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இற்றைப்‌ பெருமையறிந்திலையோ ஏழைநெஞ்சே 
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நல்லானியிற்‌ சோதிநாள்‌. 


என மணவாள மாமுநிகள்‌ உபதேசரத்தினமாலையில்‌ அருளிச்‌ செய்ததற்கேற்ப 
விஷ்ணு சித்தர்‌ திருவில்லி புத்தூரில்‌ அந்தண குலத்தில்‌ ஆனிமாதம்‌ சுவாதி 
நட்சத்திரத்தில்‌ அவதரித்தார்‌. ஸ்ரீவல்லபன்‌ என்னும்‌ பாண்டிய மன்னன்‌ காலமாகிய 
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பெரியதிருவடி எனப்படும்‌ கருடாழ்வாரின்‌ அம்சமாக அவதரித்ததாக வைணவ 
உலகு கூறுகிறது. எம்பெருமானையே எப்போதும்‌ சித்தத்தில்‌ கொண்டவராதலால்‌ 
விஷ்ணு சித்தர்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ பெற்றவர்‌. 

எம்பெருமானிடம்‌ கொண்ட பக்தி மேலீட்டத்தால்‌ திருவில்லிபுத்தாரில்‌ 
வடபத்ரசாயி இருக்கோயிலுக்கருகிலேயே நந்தவனம்‌ அமைத்து இறைவனுக்கு 
மலர்மாலை கட்டிச்‌ சார்த்தும்‌ திருத்தொண்டு புரிந்து வந்தார்‌. 


ஒருநாள்‌ மலர்பறிக்க நந்தவனம்‌ சென்றசமயம்‌ துளசிச்‌ செடியின்கீழ்‌ அழகான 
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கண்ணனிடத்திலேயே பெரிதும்‌ ஈடுபாடு கொண்டு வாழ்ந்து வந்தாள்‌. அக்காலத்தில்‌ 
திருமணமாகாத கன்னிப்பெண்கள்‌ நல்ல கணவனையடைய காத்யாயினி விரதம்‌ 
பூண்டதுபோல கோதையும்‌ கண்ணனையே அடைய பாவைநோன்பு நோற்றாள்‌. 


தையொருதிங்களும்‌ தரைமெழுகி தண்மண்டலமிட்டுத்‌ தெருவணிந்து 
அழகனையடைய நோன்பு நோற்றாள்‌. ஒருநாள்‌ நாரணன்நம்பி மதுசூதனன்‌ 


வாரணமாயிரம்‌ சூழ பார்ப்பனச்சிட்டர்‌ பல்லார்‌ பூரண பொற்குடம்‌ எடுத்துவர, 
மத்தளம்‌ கொட்ட வரிசங்கம்‌ நின்றூத முத்துடைத்தாம நிரைதாழ்ந்த பந்தற்கழ்‌ 
மதுரையார்‌ மன்னன்‌ அடிநிலையில்‌ மைத்துனன்‌ நம்பி மதுசூதனன்‌ தன்னைக்‌ 
கைத்தலம்‌ பற்றக்‌ கனாக்‌ கண்டதாகக்‌ கூறி தந்தையார்‌ எம்பெருமானுக்குச்‌ 
சூட்ட வைத்திருந்த மலர்மாலையைத்‌ தான்சூடி அழகுபார்த்து அவனுக்கு 
ஏற்றவள்தானா எனக்‌ கண்ணாடியில்‌ அழகு பார்த்து வைத்ததைக்‌ கவனித்த 
பெரியாழ்வாரும்‌ குழந்தையால்‌ எம்பெருமானிடம்‌ அபசாரப்‌ பட்டு விட்டோமே 


என கலங்கி வேறு மலர்களால்‌ மாலை 
கட்டி இறைவனுக்குச்‌ சாத்த இறைவன்‌ 
அதனை ஏற்காமையால்‌ மனம்‌ வருந்த, 
எம்பெருமானின்‌ திருவுள்ளப்படியே 
பெரியாழ்வாரும்‌ ஒருமகள்‌ தன்னை 
யுடையேன்‌ திருமகள்போல வளர்த்தேன்‌. 
செங்கண்மால்‌ தான்கொண்டு போனான்‌ 
என்னும்படியாக தன்‌ பெண்ணை 
எம்பெருமானுக்குத்‌ திருமணம்‌ செய்து 
கொடுத்து அவருக்கு மாமனார்‌ ஆனார்‌. 


பூமாலையோடு பாமாலையும்‌ கட்டிக்‌ 
கொடுத்தவர்‌ பெரியாழ்வார்‌. பாண்டிய 
மன்னனின்‌ கலக்கம்‌ போக்க 
எம்பெருமானின்‌ திருவருளால்‌ நாராயண 
பரதத்துவத்தை விளக்க பொற்கிழி தானாக 
அறுந்துவிழ, பாண்டியன்‌ கொண்டாடி 
மகிழ்ந்து பட்டர்பிரான்‌ என்னும்‌ 
விருதையும்‌ அவருக்கு நல்கி பட்டத்து 
யானைமேலேற்றி அவரை நகர்வலம்‌ வரச்‌ 


செய்தான்‌. 
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தன்‌ குழந்தை பரிசு பெற்றால்‌ மகிழ்ந்து பரிசுபெறும்‌ காட்சியினைக்‌ காணச்‌ 
செல்லும்‌ பெற்றோர்‌ போல, அக்காட்சியைக்காண எம்பெருமானும்‌ பிராட்டியுடன்‌ 
கருடவாகனத்தில்‌ எழுந்தருளி காட்சியளித்தான்‌. அதைக்கண்ட ஆழ்வார்‌ 
எம்பெருமானுக்குக்‌ கண்ணெச்சில்‌ பட்டுவிடப்‌ போகிறதே என்றஞ்சி அவருக்குப்‌ 


“பல்லாண்டு பல்லாண்டு பல்லாயிரத்தாண்டு 
பலகோடி நூறாயிரம்‌ 
மல்லாண்ட திண்தோள்‌ மணிவண்ணா! உன்‌ 
சேவடி செவ்வித்‌ திருக்காப்பு" 
எனப்‌ பல்லாண்டு பாடத்‌ தொடங்கினார்‌. மற்றைய ஆழ்வார்கள்‌ போலல்லாமல்‌ 
எம்பெருமானிடத்துப்‌ பொங்கும்‌ பரிவு கொண்டதால்‌ விஷ்ணு சித்தர்‌,பட்டர்பிரான்‌ 
பெரியாழ்வார்‌ என அழைக்கப்பட்டார்‌ என்பர்‌. 
மங்களாசாசனத்தில்‌ மற்றுமுள்ள ஆழ்வார்கள்‌ 
துங்களார்வத்தளவுதானன்றி பொங்கும்‌ 
பரிவாலே வில்லிபுத்தூர்‌ பட்டர்பிரான்‌ பெற்றான்‌ 
பெரியாழ்வார்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ என மணவாள மாமுநிகள்‌ பெயர்க்காரணம்‌ 
குறித்துக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. (உபதேசரத்தினமாலை 18) அவரால்‌ பாடப்பட்ட 
இருப்பல்லாண்டு, 
"கோதிலவாம்‌ ஆழ்வார்கள்‌ கூறு கலைக்கெல்லாம்‌ 
ஆதித்திருப்‌ பல்லாண்டானதுவும்‌ வேதத்துக்கு 
ஓமென்னுமதுபோல்‌ உள்ளத்துக்‌ கெல்லாம்‌ சுருக்காய்‌ 


தான்மங்கலமாதலால்‌." 


வேதத்திற்கு ஓம்‌ என்பதுபோல உள்ளதுக்கெல்லாம்‌ சுருக்கமாய்‌ தான்‌ 
மங்கலமாகத்‌ திகழ்வதாகவும்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


உண்டோ திருப்பல்லாண்டுக்கு ஒப்பதோர்‌ கலைதான்‌ 


உண்டோ பெரியாழ்வார்க்‌ கொப்பொருவர்‌ தண்தமிழ்நூல்‌ 
செய்தருளுமாழ்வார்கள்‌ தம்மில்‌ அவர்செய்கலையில்‌ 
பைதல்‌ நெஞ்சே நீயுணர்ந்துபார்‌ என வியந்து போற்றுகிறார்‌. 


(உபதேச ரத்தினமாலை 20) 
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இவருடைய திருப்பாசுரங்கள்‌ பெரியாழ்வார்‌ இருமொழி என்றழைக்கப்‌ 
படுவதுடன்‌ ஸ்ரீமந்‌ நாதமுனிகளால்‌ முக்கியத்துவம்‌ கொடுக்கப்பட்டு நாலாயிர 
இவ்யப்பிரபந்தத்தில்‌ முதலாவதாக அமைக்கப்‌ பட்டுள்ளது. இவர்‌ அருளிச்‌ 
செய்தபாசுரங்கள்‌ மொத்தம்‌ 473. 


கண்ணனின்‌ பிள்ளை விளையாட்டைப்‌ போற்றிப்‌ பாடியுள்ளார்‌. தம்மை 
யசோதைப்‌ பிராட்டி நிலையிலும்‌ கண்ணனைக்‌ குழந்தையாகவும்‌ பாவித்து 
அவனுக்குப்‌ பாலூட்டி, நீராட்டி, பூச்சூட்டி, ஆடையுடுத்தி அழகுபார்த்து, 
அமுதாட்டி, தாலாட்டி தாயின்பத்தைப்‌ பெறுகிறார்‌. 


கண்ணனைக்‌ குழந்தையாக பாவித்துத்‌ தாலாட்டும்‌ பாடல்கள்‌ பிற்காலத்தில்‌ 
தமிழிலக்கியத்தில்‌ 'பிள்ளைத்தமிழ்‌' என்னும்‌ சிற்றிலக்கிய வளர்ச்சிக்கு த்‌ 
தோற்றுவாயாக அமைந்தது. பிள்ளைத்தமிழ்‌ இலக்கியத்தின்‌ முன்னோடி 
எனலாம்‌. அதைப்போல 'உந்திபறத்தல்‌' நாட்டுப்புற இலக்கியத்திற்கு(வாய்மொழி 
இலக்கியத்திற்கு) ஏட்டிலக்கியம்க்கிய பெருமை பெரியாழ்வாரைச்‌ சாரும்‌. 


மற்றைய ஆழ்வார்களினும்‌ எம்பெருமான்‌ மீது அளவற்ற பக்தியும்‌ 
பாசமும்‌ காட்டி ஆழ்ந்த காரணத்தால்‌ ஆழ்வார்களில்‌ பெரியவராகக்‌ கருதப்‌ 
பட்டு பெரியாழ்வார்‌ என அழைக்கப்பட்ட இவர்‌ திருவரங்கம்‌, திருவெள்ளறை, 
திருப்பேர்நகர்‌, திருக்குடந்தை, திருக்கோட்டியூர்‌, திருப்பேர்நகர்‌, திருக்கண்ணபுரம்‌, 
திருமாலிருஞ்சோலை, திருக்குறுங்குடி, திருவேங்கடம்‌, திரு அயோத்தி, திரு 
சாளக்கிராமம்‌, திருவதிரியாச்ரமம்‌, திருக்கண்டமென்னும்‌ கடிநகர்‌, திருத்‌ 
துவாரகை, திருவடமதுரை, திரு ஆய்ப்பாடி, திருப்பாற்கடல்‌, இருபரமபதம்‌ ஆகிய 
இருத்‌ தலங்களை மங்களாசாசனம்‌ செய்துள்ளார்‌. 


இவருடைய பாசுரங்களில்‌ பக்இச்சுவை மட்டுமல்லாமல்‌ சொல்லாட்சி 
கற்பனைச்செறிவு மிகுந்திருப்பதையும்‌ கற்பவர்‌ உணர்வர்‌. 


வட்டார வழக்குச்‌ சொல்‌ மிகுந்திருப்பதை உணரலாம்‌. இவர்‌ பயன்படுத்திய 
'பந்தனை' என்னும்‌ சொல்லை நாலாயிர திவ்யப்‌ பிரபந்தத்தில்‌ வேறு எங்கும்‌ 
காணமுடியவில்லை. 

அக்காலச்‌ சமுதாய நிகழ்வுகளையும்‌ ஆழ்வார்‌ பாசுரங்களில்‌ காணமுடிகிறது. 
இயற்கை வருணனைத்திறனை வாரிவழங்கியுள்ளார்‌. இலங்கைக்குத்‌ தூதுசென்ற 
திருவடி பிராட்டியைக்‌ கண்டு சக்ரவர்த்தித்‌ திருமகன்‌ கூறிய சில அடையாளங்களைக்‌ 
கூறிக்‌ கணையாழி கொடுத்துக்‌ களிப்பித்த நிகழ்ச்சயினைக்‌ கூறப்புகுந்த 
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பெரியாழ்வார்‌ இராமாயணத்தில்‌ வேறு யாரும்‌ கூறாத இராமபிரானுக்கும்‌ 
சதாபிராட்டிக்கும்‌ நடந்த அந்தரங்கமொன்றினை அடையாளமாக அனுமன்‌ 
வெளிப்படுத்தியிருப்பதாக ஆழ்வார்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. 


அல்லியம்‌ பூமலர்க்கோதாய்‌ ! அடிபணிந்தேன்‌ விண்ணப்பம்‌ 

சொல்லுகேன்‌ கேட்டருளாய்‌ துணைமலர்க்கண்‌ மடமானே! 

எல்லியம்போதினிதிருத்தல்‌ இருந்ததோரிடவகையில்‌ 

மல்லிகை மாமாலை கொண்டு அங்கார்த்ததும்‌ ஓர்‌ அடையாளம்‌ 

எம்பெருமானுக்கும்‌ பிராட்டிக்குமே தெரிந்ததான அந்தரங்க அடையாளமாக 
சீதாபிராட்டி மலர்மாலை கொண்டு இராமபிரானைக்‌ கட்டியதாகக்‌ குறிப்பிடுது 
புதுமையானது. அதுகொண்டு அனுமன்‌ இராமபிரானால்‌ அனுப்பப்‌ பட்டவன்‌ 
என்பதை பிராட்டி உணர ஓர்‌ அடையாளமாகக்‌ கூறியிருப்பது ஆழ்வார்தம்‌ 
கற்பனைச்‌ செறிவாக இருக்கலாம்‌ என நினைக்கத்‌ தோன்றுகிறது. 

பகவானுக்கு ஏதேனும்‌ கண்ணெச்சில்‌ வந்துவிடப்‌ போகிறதே பகை வந்துவிடப்‌ 
போகிறதே என அஞ்சுகிறார்‌ ஆழ்வார்‌. 


44 
ட 
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அதனால்‌ ஒண்சுடர்‌ ஆழியே! சங்கே!நாந்தக வாளே!சார்ங்கமே (தண்டே! 
புள்ளறையனே! உங்கிவிடாதீர்கள்‌. அவனை எஞ்ஞான்றும்‌ காப்பீராக என 
வேண்டுகிறார்‌. 

உறகல்‌ உறகல்‌ ஒண்டசுடராழியே! சங்கமே।(அறவெறி நாந்தகவாளே! அழகிய 
சார்ங்கமே! தண்டே! 


“இறவுபடாமலிருந்த எண்மருலோகபாலீர்காள்‌! 

பறவையரையா ! உறகல்‌ பள்ளியறைகுறிக்‌ கொண்மின்‌” 
என வேண்டிப்‌ பாடுகிறார்‌. பகவானிடத்தில்தான்‌ எத்துணை பரிவு! முதலில்‌ 
பல்லாண்டு பாடிய ஆழ்வாரின்‌ கலக்கத்தை எப்படிப்‌ போக்குவது எனக்‌ கருதிய 
எம்பெருமான்‌ அரவத்‌ தமளியினோடும்‌ அழகிய பாற்கடலோடும்‌ அரவிந்தப்‌ 
பாவையும்‌ தானும்‌ பனிக்கடலில்‌ பள்ளிகோளைப்‌ பழகவிட்டு வடதடமும்‌ 
வைகுந்தமும்‌ மதிள்‌ துவராபதியும்‌ இடவகைகள்‌ இகழ்ந்திட்டு ஆழ்வாரின்‌ 
மனத்தகத்தே கோயில்‌ கொள்ள முடிவெடுத்தான்‌. 

பனிக்கடலில்‌ பள்ளிகோளைப்‌ பழகவிட்டு ஓடிவந்து என்‌ 

மனக்கடலில்‌ வாழவல்ல மாயமணாள நம்பீ! 


என்பால்‌ இடவகை கொண்டனையே 

எனப்‌ பாடுகிறார்‌. 
தடவரையாய்‌ மிளிர்ந்து மின்னும்‌ தவள நெடுங்கொடியபோல்‌ 
சுடரொளியாய்‌ நெஞ்சினுள்ளே தோன்றுமென்சோதகு நம்பி 


வடதடமும்‌ வைகுந்தமும்‌ மதிள்துவராபதியும்‌ 
இடவகைகள்‌ இகழ்ந்திட்டு என்பாலிடவகை கொண்டனையே 


என ஆழ்வார்‌ கூறுமளவிற்கு விட்டுசித்தர்‌ மனத்தே கோயில்‌ கொண்ட 
கோவலனைக்‌ கொழுங்குளிர்‌ முகில்‌ வண்ணனை, ஆயரேற்றை, அமரர்கோவை 
சாயைபோலப்‌ பாடி ஒழிவில்‌ காலமெல்லாம்‌ உடனாய்‌ மன்னி அணுக்கத்‌ 
தொண்டர்களாவோமாக ! 


பெரியாழ்வார்‌ திருவடிகளே சரணம்‌! 


தொடரும்‌... 
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2 சோழர்‌ ஓவியங்கள்‌ - 3 


மா. மாரிராஜன்‌ 


சோழர்‌ வரலாற்று ஆய்வு சங்கம்‌. 


தஞ்சைப்‌ பெரிய கோவில்‌ ஸ்ரீவிமானம்‌. மூலவர்‌ இருக்கும்‌ கருவறை. 
கருவறையைச்‌ சுற்றி ஒரு திருச்சுற்றுப்‌ பாதை உள்ளது. இதை சாந்தார அறை 
என்றும்‌ அழைப்பார்கள்‌. 4௧அடி நீளம்‌ 10 அடி அகலம்‌ கொண்ட நீண்ட சதுரவடிவ 
சுற்றுப்பாதை. திருச்சுற்றின்‌ இரண்டு சுவர்களுக்கும்‌ இடைப்பட்ட தூரம்‌ 7 அடி. 
கும்மிருட்டு. காற்று வசதி இல்லை. வெளிச்சம்‌ இல்லை. 


இந்தச்‌ சுவர்களில்தான்‌ அதி அற்புத ஓவியங்கள்‌ வரையப்பட்டுள்ளன. இந்த 
ஓவியங்களை புகைப்படம்‌ எடுத்து ஆவணங்களாக பதிவு செய்து வெளியிடும்‌ 
பொறுப்பை தொல்லியல்‌ துறை மேற்கொண்டது. 7.சத்தியமூர்த்தி, P.5. ஸ்ரீராமன்‌, 
N.தியாகராஜன்‌. இம்மூவரும்‌ இந்த மகத்தான பணியை மேற்கொண்டனர்‌. 


ஓவியங்கள்‌ வரையப்பட்ட சுவர்களின்‌ பரப்பு மிகப்பெரியது. 10 அடி நீளம்‌. 
15 அடி உயரத்தில்‌ ஒவியம்‌ வரையப்பட்டுள்ளது. ஓவியத்திற்கு முன்பாக நின்று 
படம்‌ எடுக்க இருக்கும்‌ தூரமோ 7 அடிதான்‌. இந்த தூரத்திற்குள்‌ நின்று முழு 
ஓவியத்தையும்‌ படம்‌ எடுப்பது கடும்‌ சவால்‌. 


ஒரு புராண நிகழ்வை சிறு சிறு பகுதிகளாகப்‌ பிரித்து மொத்த நிகழ்வையும்‌ 
ஓவியமாக வரைந்துள்ளனர்‌. அதாவது இன்று நாம்‌ படிக்கும்‌ சிறு சிறு காட்சிகளாகக்‌ 
கொண்ட காமிக்ஸ்‌ கதை போன்ற பாணியில்‌ புராணக்‌ கதை ஒன்றை சிறு சிறு 
காட்சிகளாக ஒரு சுவற்றில்‌ ஒரே ஓவியமாக வரைந்துள்ளார்கள்‌. 


உதாரணமாக... 


தேவாரம்‌ பாடிய மூவரில்‌ ஒருவரான சுந்தரமூர்த்தி நாயனாரின்‌ வரலாற்றைக்‌ 
கூறும்‌ ஒருபுராண நிகழ்வை 36 காட்சிகளாகப்‌ பிரித்து அனைத்தையும்‌ ஒரே 
ஓவியத்தில்‌ கொண்டு வந்துள்ளனர்‌. ஒவ்வொறு காட்சியையும்‌ அதியற்புத 
வர்ணச்சேர்க்கையுடன்‌ துல்லியமாக வரைந்துள்ளனர்‌. 
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தடுத்தாட்கொண்ட புராணம்‌ என்னும்‌ சுந்தரரின்‌ வரலாற்றை கூறும்‌ புராண 
நிகழ்வுகளை கீழ்கண்ட காட்சிகளாகப்‌ பிரித்து ஒவியம்‌ வரையப்பட்டுள்ளது. 


சுந்தரரின்‌ திருமணக்கோலம்‌.. இளவயதுத்‌ தோற்றம்‌. அழகிய தோரணம்‌ 
கட்டப்பட்ட மணப்பந்தல்‌, உணவு தயாரிக்கும்‌ சமயலறை, அடுப்பு பானை 
எண்ணெய்‌ சட்டி, சுந்தரரின்‌ மாப்பிள்ளைக்‌ கோலம்‌, வேதியர்‌ உருவில்‌ சிவன்‌, 
அவர்‌ கையில்‌ ஓலை, ஓலையில்‌ எழுத்துக்கள்‌, திருவெண்ணெய்‌ நல்லூர்‌ கோவில்‌, 
திருவஞ்சைக்‌ களம்‌, வெள்ளையானை மீது சுந்தரர்‌, குதிரைமீது சேரமான்‌, கைலாயக்‌ 
காட்சிகள்‌, வரவேற்கும்‌ வானவர்கள்‌, நடனமாடும்‌ அரம்பையர்‌, பேரெழில்‌ 
தோற்றத்தில்‌ உமா சகிதராக சிவபெருமான்‌, சூரிய சந்திர தேவாதி தேவர்கள்‌, 
பூதகணங்கள்‌ தாளமிட சுந்தரரும்‌ சேரமானும்‌ கைலாயா உலா பாடுகின்றனர்‌. 


இது போன்ற 36 காட்சிகளை ஒரே ஓவியத்தில்‌ காட்டியுள்ளனர்‌. இந்த 
பிரம்மாண்ட ஓவியத்தின்‌ நீளம்‌ 9 அடி. உயரம்‌ 1௧ அடி. மிக மிகத்‌ துல்லியமன 
ஓவியத்‌ தற்றல்கள்‌. இந்த ஓவியத்தைத்‌ முழுமையாக தெளிவாக துல்லியமாக. 
படம்‌ எடுக்க வேண்டும்‌. 
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How the camera moved 


THE location was a nightmare. 
There was not enough light and 
space, and use of harsh lights was 
taboo. How to take photographs of 
the top portions of the murals? 
The ASI men rigged up a plat- 
form that moved up and down like 
a lift. "The platform from which 
the photographs were taken had to 
move parallel to the panel. The 
lighting from the top to the bottom 
had to be uniform,” said P.S. Srira- 
man, Assistant Superintending 
Archaeologist, ASI. There was a 
space of only six feet between the 
paintings and the camera. 


ஒரு /ர்யாால்‌ அப்படம்‌ எடுக்கப்பட வேண்டும்‌. 
கடுமையான 
முடிவு எடுக்கப்பட்டது. 


சவால்‌.பலவாறு ஆலோசித்து ஒரு 


ஓவியத்தின்‌ முன்பாக ஒரு உயரமான யா 
வைக்கப்பட்டது. அதில்‌ மேலும்‌ கீழும்‌ நகருமாறு 
ஒரு மோ௱ம பொருத்தப்படுகிறது. ஓவியங்களை 


பாதிக்காத மின்‌ விளக்கு தயார்‌ செய்யப்பட்டது... 


ஓவியத்தின்‌ ஒவ்வொறு பகுதியாக அதாவது 
ஒவ்வொறு ராயா ஆக போரா மேலும்‌ கீழும்‌ நகர்ந்து 
படம்‌ எடுத்தது. 


(Camera படம்‌ எடுத்த விதத்தை பதிவில்‌ உள்ள 
படம்‌ மூலம்‌ அறியலாம்‌) 


இவ்வாறு தனித்தனி Fரயாe ஆக எடுக்கப்‌ 
பட்ட படங்கள்‌ கணினி மூலம்‌ ஒன்றிணைக்கப்‌ 
பட்டு முழுப்படமாக வந்தது. இவ்வாறு ஓவியத்தின்‌ 
முழுப்‌ பரிமாணமும்‌ ஒரு புகைப்படத்தில்‌ ஆவணங்‌ 


களாகப்‌ பதிவானது. 


சற்று யோசிக்கிறோம்‌. 


இந்த நவீன காலத்தில்‌, சுவரில்‌ வரையப்பட்ட ஓவியங்களை படம்‌ எடுப்பதே 
இவ்வளவு மெனக்கிடல்‌ என்றால்‌... 1000 ஆண்டுகளுக்கு முன்பு சோழ தேசத்துக்‌ 
கலைஞர்கள்‌ இந்த இருட்டான குறுகிய பாதையில்‌ இவ்வளவு பிரம்மாண்ட 
பரப்பளவுடைய ஓவியங்களை வரைய எவ்வளவு மெனக்கிடல்‌ இருந்திருக்கும்‌. 


அதி அற்புதமான வர்ணச்சேர்க்கைகளைக்‌ கொண்டு உயிரோட்டமான 
ஓவியங்களை எப்படி வரைந்தார்கள்‌ ? என்ன மாதிரியான இயற்கை வர்ணத்தை 
பயன்படுத்தினர்‌. ? எவ்வாறு வெளிச்சம்‌ பெற்றனர்‌. ? தப்பந்தமோ அகல்விளக்கோ 
என்றால்‌ புகை வருமே. புகையானது ஓவியத்தில்‌ படியுமே. வெப்பத்தின்‌ தாக்கம்‌ 
இருக்குமே. இது ஓவியத்தை பாதிக்குமே. 


இம்மாதிரியான வினாக்களுக்கு விடை இல்லை என்றாலும்‌.. ஏதோ ஒரு சிறந்த 
தொழில்நுட்பத்தின்‌ மூலம்‌ சோழர்கள்‌ இவ்வோயித்தை தீட்டியுள்ளனர்‌. 
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இந்த சோழர்‌ ஓவியத்தின்‌ மீது பிறகு வந்த நாயக்கர்கள்‌ தங்கள்‌. ஓவியங்களை 
வரைந்துள்ளனர்‌. அதாவது ஏற்கனவே இருந்த சோழர்‌ ஓவியத்தின்‌ மீது நாயக்கர்‌ 
காலத்தில்‌ ஒரு ஓவியம்‌ வரையப்பட்டது. அதையும்‌ தொல்லியல்‌ துறை 
வெளிக்‌ கொணர்ந்தது. சிறப்பான வேதியியல்‌ தொழில்‌ நுட்பம்‌ மூலம்‌ மேலே 
உள்ள நாயக்கர்‌ கால ஓவியத்தை உரித்து உள்ளே இருந்த சோழர்‌ ஓவியத்தை 
வெளிப்படுத்தினார்கள்‌. 200 ஆண்டுகாலம்‌ மறைந்திருந்த சோழர்‌ ஓவியங்கள்‌ 
அதே பொலிவுடன்‌ இருந்தது. 
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NT [அ 
க ஷ்‌ ப A 


சோழர்களின்‌ மகத்தான ஓவியத்‌ தொழில்நுட்பமே இச்சாதனைக்கு காரணம்‌. 
சுவற்றின்‌ மேல்‌ சற்று தடிப்பாக (Thick) நன்கு அரைக்கப்பட்ட சுண்ணாம்பை 
பூசியுள்ளனர்‌. சற்று நேரம்‌ கழித்து அதன்‌ மேல்‌ சற்று மெலிதான அளவில்‌ ( Thin) 
சுண்ணாம்பை பூசுகிறார்கள்‌. 


சுண்ணாம்பு உலர்வதற்கு முன்பாகளே வெளிக்கோடுகள்‌ வரைந்து 
வர்ணத்தையும்‌ பூசிவிடுகிறார்கள்‌. உலர.. உலர... ஓவியம்‌ அச்சுவற்றில்‌ நன்கு 
பதிந்து விடும்‌. மெல்லிய சுண்ணாம்பு பூச்சின்‌ மேல்‌ முதல்‌ ஓவியப்படியும்‌, அதன்‌ 
அடியில்‌ உள்ள பூச்சின்‌ அதேபடியும்‌ பரந்து பதிகிறது. 
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பகுதி பகுதியாகப்‌ படம்‌ பிடிக்கப்பட்டு பிறகு ஒன்று சேர்க்கப்பட்டது. 


அதாவது இரண்டு [ளகளில்‌ ஓவியம்‌ நிலைகொள்கிறது. இவ்வகை 
ஓவியத்தை Wet Fresco என்கிறார்கள்‌. இம்முறையில்‌ வரையப்படும்‌ ஓவியங்கள்‌ 
பல ஆயிரம்‌ ஆண்டுகள்‌ கடந்தும்‌ தனது பொலிவை இழக்காது. அதனால்தான்‌ 
மேல உள்ள நாயக்கர்‌ கால ஓவியத்தை அகற்றிய பின்பும்‌.. உள்ளே இருந்த சோழர்‌ 
ஓவியக்காட்சிகளை நம்மால்‌ பார்க்கமுடிந்தது. 


இவ்வாறாக ஓவியங்கள்‌ வெளிக்கொணரப்பட்டு படம்‌ எடுக்கப்பட்டு 
ஆவணங்களாகப்‌ பதிவுசெய்யப்பட்டது. ஒ.5. ஸ்ரீராம்‌ அவர்கள்‌ The chola murals 
என்னும்‌ தலைப்பில்‌ எழுதிய நூலை இந்தியத்‌ தொல்லியல்‌ துறை வெளியிட்டது. 
இந்நூலில்‌ சோழர்‌ ஓவியங்களின்‌ புகைப்படங்கள்‌ வெளியாயின. தமிழ்‌ 
பல்கலைக்கழகமும்‌ சோழர்‌ ஓவியங்கள்‌ என்னும்‌ நூலை வெளியிட்டது. 

இந்த பிரம்மாண்ட அதி அற்புத ஓவியங்கள்‌ எத்தனை உள்ளது. ? 

என்ன செய்தி சொல்கிறது.. ? என்ன மாதிரிக்‌ காட்சிகள்‌ உள்ளன... 2 

ஓவியங்களின்‌ சிறப்பு என்ன.. 2 

தொடரும்‌ பதிவுகளில்‌... 


14 | தமிழணங்கு, ஆகஸ்ட்‌ 2024 


8. பொன்வேலி - ஒரு பெண்ணிய பார்வை 
கவிஞர்‌ கனிமொழி 
வழக்கறிஞர்‌, வெர்ஜினியா 


கவிஞர்‌ சத்யபிரபா அவர்களின்‌ கவிதைத்‌ தொகுப்பு பொன்‌ வேலி. ஆழமானப்‌ 
பாடுபொருளும்‌ வினாக்களும்‌ எள்ளலும்‌ ஒரு சேரமைந்த 89 கவிதைகள்‌. 
ஆசிரியர்‌ மொழிபெயர்ப்பில்‌ முனைவர்‌ பட்டம்‌ பெற்றவர்‌. எழுத்தாளராக, சமயப்‌ 


பண்பாட்டு ஆய்வாளராக, பதிப்பாளராக பல முகங்கள்‌ இவருக்கு உண்டு. 


அனைத்துக்‌ கவிதைகளையும்‌ இந்தக்‌ கட்டுரையில்‌ பார்க்க முடியாவிட்டாலும்‌ 


பலாச்சுளைகளில்சிலசுளைகளைமமட்டும்‌ இக்கட்டுரையில்‌ எடுத்துக்காட்டுகிறேன்‌. 


ஒரு ஆடவன்‌ பார்வையிலிருந்து பெண்‌ எவ்வாறு காட்சிப்படுத்தப்படுகிறாள்‌ ? 
ஒவ்வொரு காலகட்டத்திலும்‌ அவளைப்‌ பற்றிய அவனின்‌ பார்வை எவ்வாறு 


உள்ளது ? 
ஆடவன்‌ என்ற தலைப்பில்‌ வரும்‌ வரிகள்‌ இவை, 


அணங்கோ 
அழகிய மயிலோ 
எனக்‌ கேட்டான்‌ வள்ளுவன்‌. 
முதலில்‌ மயில்‌ 
முடிவில்‌ அணங்கு! 
என்றான்‌ ஆடவன்‌. 
வள்ளுவரின்‌ 
அணங்குகொல்‌ ஆய்‌ மயில்‌ கொல்லோ கனங்குழை 


மாதூர்கொல்‌ மாலுமென்‌ நெஞ்சு 
என்ற 1081 ஆவது குறளை நினைவுப்படுத்துகிறது இந்தக்‌ கவிதை. 
குறுந்தொகை 196இல்‌ தோழியின்‌ கூற்றாக வரும்‌ பாடலில்‌, தலைவனிடத்தில்‌ 


தோழி கீழ்கண்டவாறு கூறுகிறாள்‌. வேம்பின்‌ காயைக்‌ கூட தேம்பூங்கட்டியாய்‌ 
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(இனிய மணமுள்ள வெல்லக்கட்டி) இனிக்கிறதெனக்‌ களவு ஒழுக்கத்தில்‌ 
இருக்கும்போது குறிப்பிட்டாய்‌, ஆனால்‌ கற்பு ஒழுக்கத்தில்‌ உள்ளபோதோ பறம்பு 
மலையில்‌ உள்ள பனிச்சுனைத்‌ தண்ணீரைக்‌ தந்தபோதும்‌ உவர்ப்பாக இருக்கிறது 
என்கிறாயே இது நியாயந்தானா? எனக்‌ கேட்கிறாள்‌. 


வேம்பின்‌ பைங்காய்‌என்‌ தோழி தரினே 
தேம்பூங்‌ கட்டி என்றனிர்‌ இனியே 

பாரி பறம்பின்‌ பனிச்சுனைத்‌ தெண்ணீர்‌ 
தைஇத்‌ திங்கள்‌ தண்ணிய தரினும்‌ 
வெய்ய அவர்க்கும்‌ என்றனிர்‌ 


ஜய அற்றால்‌ அன்பின்‌ பாலே. 
அந்த தேம்பூங்கட்டி எனும்‌ தலைப்பில்‌ ஒரு கவிதையை கவிஞர்‌ எழுதியுள்ளார்‌. 


அவளொரு காவியத்தலைவி 
கவிஞனின்‌ காதலி 

ஓவியப்‌ பார்வை 

கயசின்‌ லைலா 
அம்பிகாவதியின்‌ அமராவதி 
ஷாஜஹானின்‌ மும்தாஜ்‌ 
போல்‌ 


இ ஹு 4 ட்‌ = சக த்‌ | 
3260 க்கம்‌ 


சகயபீரபா 
சோக சொந்தம்‌ இல்லை 
சிவனது சக்தி போல்‌ 
ஒரு பக்கம்‌ மட்டும்‌ 


கொண்டவள்‌ அல்ல 


பிரமனது சரஸ்வதி போல்‌ 
நாவில்‌ மட்டும்‌ 

இருப்பவள்‌ அல்ல 
பெருமாளின்‌ திருமகள்‌ போல்‌ 
நெஞ்சில்‌ நேர்ந்தவள்‌ 


நினைவில்‌ நிறைந்தவள்‌ 
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சொக்கரின்‌ மீனாட்சி 
பட்டத்து ராணி 
பாவலன்‌ தேனி 


வாராது வந்த மாமணி 


தமிழும்‌ சுவையும்‌ போல 

தித்திக்கும்‌ 

தேம்பூங்கட்டி 

“தமிழுக்கும்‌ அமுதென்றுப்‌ பேர்‌” என்றார்‌ புரட்சிக்கவிஞர்‌ பாரதிதாசன்‌. 
அந்த வகையில்‌ தமிழ்‌ போல இத்திக்கும்‌ தேம்பூங்கட்டி அவனின்‌ காதலி என்று 
நிறைவு செய்திருப்பது சிறப்பு. மேலும்‌ இவர்களின்‌ காதல்‌ வெற்றிப்பெற்ற காதல்‌ 
என்பதை முதல்‌ சில வரிகளே எடுத்துக்காட்டி விடுகின்றன. தோல்வி அடைந்த 
கதை மாந்தர்கள்‌ போல்‌ அல்லர்‌ இவர்கள்‌. 

வெள்ளாடுகள்‌ என்ற தலைப்பில்‌ ஒரு பெண்‌ கவிதாயினியின்‌ கவி உள்ளத்தைப்‌ 
படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டுகிறார்‌ 


“பிரசுரிக்க கவிதை கேட்டார்‌ நண்பர்‌ 

கவிமனம்‌ சானைப்‌ பிடித்தது” 

கவிமனம்‌ சானை பிடித்தது எனும்‌ வரிகள்‌ நுட்பமாக அந்த பெண்‌ கவியின்‌ 
கூர்மையானச்‌ சொற்களை இயம்புகின்றன. 

“முலைச்சி பறம்புக்காரி போல 

அறுத்து எறியத்தான்‌ ஆசை” 


என்ற வரிகள்‌ சமூகம்‌ ஏற்படுத்தியுள்ள அவளை அடிமைப்படுத்தும்‌ யாவையும்‌ 
அவளின்‌ வரிகள்‌ அறுத்து எறியத்‌ துடிக்கின்றன என்பதை விளக்குகிறது. 


மார்புக்கு வரிபோட்ட திருவிதாங்கூரில்‌ நாங்கேலி என்ற ஏழ்மையான ஈழவப்‌ 
பெண்‌ தன்‌ மார்பகங்களை அறுத்து ஒரு வாழை இலையில்‌ வைத்து கொடுத்து 
மாண்டார்‌. அதற்குப்‌ பிறகு தான்‌ மார்பக வரி ஒழிக்கப்பட்டது. அந்த நாங்கேலியின்‌ 
கோபத்தை கவிதாயினி படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டுகிறார்‌. 
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வாழும்‌ போது தன்னை வந்து பார்க்காதோர்‌ தன்‌ மரணத்தில்‌ தன்னைப்‌ 
புகழ்வதைக்‌ கேட்டு மரணப்படுக்கையில்‌ இருந்து எழுந்துவிடக்கூடாதெனத்‌ 
தீர்மானம்‌ செய்து கொண்ட ஒரு மனத்தின்‌ குமறலை பூமாலை, புகழ்‌ மாலை 
என்ற கவிதை உணர்த்துகின்றது, 


“இது ஒரு நாள்‌ கூத்து 
இப்பவும்‌ ஏமாறக்‌ கூடாது 
நாளையிலிருந்து 
அவரவர்‌ பாடுகள்‌ 
அதற்குப்‌ பிறகும்‌ 
நினைப்பார்‌ இல்லை 
எடுத்த முடிவே 
சரியானது” 


பெண்களைப்‌ பொதுவாக மலரெனவும்‌ நிலவெனவும்‌ எழுதும்‌ கவிஞர்களுக்கு 
நடுவில்‌ “அவள்‌ ஒரு சிறுத்தை” என்கிறார்‌ கவிஞர்‌. 


குதிரைப்‌ போல கொள்ளு கொடுத்து சவுக்கால்‌ அடித்து சவாரி செய்ய முடியாது, 
யானைப்‌ போல வெல்லம்‌ கொடுத்து மண்டியிட வைக்க முடியாது, புலியைப்‌ 
போல சிங்கத்தைப்‌ போல ஏமாற்றி ரிங்‌ மாஸ்டர்‌ வித்தைக்‌ காட்ட வைத்திட 
இயலாது 


பின்‌ அவள்‌ யார்‌? 
“அவள்‌ ஒரு சிறுத்தை 
கவிழ்க்க நினைக்கும்‌ நொடியில்‌ 


காத தூரம்‌ கடுகிப்‌ பறக்கும்‌ 
மின்னல்‌ வீச்சு” 


எனக்‌ கூறிவிட்டு அவளை சக மனுஷியாக நடத்து என எச்சரிக்கிறது இந்தக்‌ 
கவிதை. 
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பெண்ணியம்‌ சார்ந்தக்‌ கவிதைகளை மட்டும்‌ தான்‌ இந்தத்‌ தொகுப்பு 
பேசுகிறதோ என எண்ணுவோர்க்கு, “வெட்டி விடு” என்ற கவிதை ஒரு மரத்தின்‌ 
புலம்பலை வரிகளில்‌ வீசி நம்பச்‌ சிந்திக்க வைக்கிறது. காய்ந்து கிடக்கும்‌ மரம்‌ 
சொல்கிறது 

“வானம்‌ பார்த்த 

பூமியல்ல 

வாய்க்கால்‌ பாசனம்‌, 

வெட்டி விடு 

தண்ணீர்‌ பாயட்டும்‌ 

அல்லது 

“வெட்டி விடு 

காய்ந்து கருகட்டும்‌.” 

தேடல்‌ இல்லாத வாழ்வில்‌ சுவை இருப்பதில்லை. ஒன்றை நோக்கிய மனிதரின்‌ 
தேடலே பல கண்டுபிடிப்புகளுக்கும்‌ வித்தானது. 


இறுதி வரை மனிதர்கள்‌ தேடலைக்‌ கைவிட்டுவிடக்‌ கூடாது என்பதை, 


“கணக்கில்‌ ஓயும்‌ வரை 
கருத்து மங்கும்‌ வரை 
தேடுவேன்‌” 

என்கிறார்‌ கவிஞர்‌. 


இந்தக்‌ கவிதைத்‌ தொகுப்பின்‌ தலைப்பு “பொன்‌ வேலி” என்ற கவிதை, தாலி 
எவ்வாறு பெண்ணை குடும்ப அமைப்பிற்குள்‌ சிக்க வைத்துச்‌ சிதைக்கிறதெனக்‌ 
கூறுகிறது. குடும்ப அமைப்பு சிதைக்றெதா? எனச்‌ றுவோர்‌ பெரும்பாலும்‌ 
ஆண்களோ அல்லது தந்தை வழிச்‌ சமூகத்தைக்‌ கண்மூடித்தனமாக ஏற்கும்‌ 
பெண்களாகத்‌ தான்‌ இருப்பர்‌. 
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“நிமிர்ந்து நிற்க இயலாத 
நேசச்‌ சுமை 
ஆனை அடிமையாக்கும்‌ 


ஆசைச்‌ சுமை 


கட்டிக்‌ கடந்த 

கயிறைப்‌ பறித்தால்‌ 

சுமை அறுந்து விழும்‌ 
சுமந்தவளும்‌ சேர்ந்து விழுவாள்‌ 
பொன்‌ வேலி அல்ல 


முள்‌ வேலி” 
பெண்ணின்‌ வலிகளை ஆழமாக உரைக்கும்‌ கவிதை “பொன்‌ வேலி” 


மழையை விரும்பாதவர்‌ யார்‌ இருக்க முடியும்‌ 2? ஆனால்‌ மழை அனைவர்க்கும்‌ 
மகிழ்ச்சியைத்‌ தருகிறதா என்ற சமூகக்‌ கேள்வியாய்‌ பயணிக்கிறது இந்தக்‌ கவிதை 


“மழை பெய்தால்‌ 

வீடு ஒழுகும்‌ 

வாசல்‌ ஈரமாகும்‌ 
வெளியே போகமுடியாது 
வருமானம்‌ கம்மி 
சாலையில்‌ ஆள்‌ இல்லை 


பசி, பட்டினி, சோகம்‌” 


சமூகத்தின்‌ ஒரு சாரர்‌ மழையை விரும்புவதில்லை என்ற சுடும்‌ உண்மையை 


இந்த வரிகள்‌ உணர்த்துகின்றன. 
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“Barn burnt down 
Now I can see the moon” 


என்ற மிசுட்டா மசாஹைட்‌ (Mizuta Masahide) எழுதிய ஜப்பானிய ஹைக்கூவை 


நினைவுப்படுத்துகிறது மழை பற்றிய கவிதை. 


வாடியப்‌ பயிரைக்‌ கண்டபோதெல்லாம்‌ வாடினேன்‌ என்றார்‌ வள்ளலார்‌, 
முல்லைக்‌ கொடிக்கு தேர்‌ கொடுத்த பாரி போல கவிஞரும்‌ குளத்தில்‌ கல்லெறிந்தால்‌ 
தண்ணீருக்கு வலிக்காதா? எனக்‌ கேள்வி எழுப்புகிறார்‌ “அறங்கெட்டவன்‌” என்ற 
கவிதையில்‌. 


“அவன்‌ அதோ போய்விட்டான்‌! 
அடிபட்ட ஆறு 
இன்னும்‌ அழுகிறது” 


மற்றொரு இடத்தில்‌ தண்ணீருக்கு ஆறுதல்‌ கூறிட நட்பும்‌ உறவும்‌ 
வளையங்களாய்‌ வருகிறது என்ற உவமை மூலம்‌ நம்மை வியப்பில்‌ ஆழ்த்துகிறார்‌. 


இவ்வாறு ஒவ்வொரு கவிதையும்‌ தேன்துளிகள்‌. தேனடை வேண்டுமெனின்‌ 
தொகுப்பை முழுதும்‌ படியுங்கள்‌. 


அதிகாரம்‌ 9 - விருந்தோம்பல்‌ 
குறள்‌ 81: 
இருந்தோம்பி இல்வாழ்வ தெல்லாம்‌ விருந்தோம்பி 
வேளாண்மை செய்தற்‌ பொருட்டு 
மு.வ விளக்க உரை: 


வீட்டில்‌ இருந்து பொருள்களைக்‌ காத்து இல்வாழ்க்கை நடத்துவதெல்லாம்‌ 
விருந்தினரைப்‌ போற்றி உதவி செய்யும்‌ பொருட்டே ஆகும்‌ 
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4. தவறின்றித்‌ தமிழ்‌ எழுதுவோம்‌ 
Dr. புதேரி தானப்பன்‌ 


"தமிழ்தானே! எப்படி எழுதினால்‌ என்ன? என்ற அலட்சியப்போக்கு 
தமிழர்களிடையே இருப்பதைக்‌ காண்கிறோம்‌. பிற மொழிகளைக்‌ கற்றுத்‌ 
தேர்வதில்‌ நமக்கிருக்கும்‌ ஆர்வமும்‌, அக்கறையும்‌ தாய்மொழியாகிய தமிழ்‌ 
மொழியைக்‌ கற்றுத்‌ தேர்வதில்‌ இருப்பதில்லை. தமிழ்‌ இலக்கணம்‌ என்றாலே அது 
கடினமான ஒன்று; நமக்குச்‌ சரிப்பட்டு வராது என்று பலரும்‌ நினைக்கின்றனர்‌. 
இது தவறு. இலக்கணம்‌ என்றவுடனே தொல்காப்பியமும்‌ நன்னூலும்‌ அறிந்திருக்க 
வேண்டும்‌ என்று சொல்ல வரவில்லை; இலக்கண நூற்பாக்களையெல்லாம்‌ 
கரைத்துக்‌ குடித்திருக்க வேண்டும்‌ என்றும்‌ அறிவுறுத்தவில்லை. சில அடிப்படை 
இலக்கணச்‌ செய்திகளை, அளவான இலக்கணத்தையாவது அறிந்து வைத்திருக்க 
வேண்டும்‌ என்பதே நாம்‌ இங்கு உணர்‌ த்த விரும்புவதாகும்‌. அப்பொழுதுதான்‌ 
முழுவதுமாகப்‌ பிழை களைந்து நல்ல தமிழில்‌ எழுத முடியும்‌” என்று பேராசிரியர்‌ 
வை. வேதரெத்தினம்‌ அவர்கள்‌ முகநூலில்‌ பதிவு செய்கிறார்‌. 


நல்ல தமிழ்‌ எழுத, முதலில்‌ புணர்ச்சி விதிகளை நன்கு அறிந்துகொள்ள 
வேண்டும்‌. எங்கெல்லாம்‌ வலி மிகும்‌; எங்கெல்லாம்‌ வலி மிகாது என்பதுபற்றித்‌ 
தெறிந்துகொள்ள வேண்டும்‌. வலி மிகுதலை, வல்லொற்று மிகுதல்‌, ஒற்று மிகுதல்‌, 
வல்லினம்‌ மிகுதல்‌, வல்லின மெய்‌ மிகுதல்‌, சந்தி மிகுதல்‌ என்று பலவாறாக 
மொழிவர்‌. 


வல்லினம்‌ மிகும்‌ இடங்கள்‌: 
1) ௮, இ, ௨, எ என்னும்‌ சுட்டெழுத்துக்களுடன்‌ புணரும்போது வல்லினம்‌ 
மிகும்‌. 


அ + பறவை - அப்பறவை. 
இ + கதவு - இக்கதவு. 


உ 4 சோலை - உச்சோலை. 
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சுட்டெழுத்து என்றால்‌ என்ன? 


ஒன்றைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டும்‌ எழுத்து சுட்டெழுத்து எனப்படும்‌. 'அ' என்பது 
தொலைவில்‌ உள்ளதையும்‌ 'இ' என்பது அருகில்‌ உள்ளதையும்‌ 'உ' என்பது நடுவில்‌ 
உள்ளதையும்‌ சுட்டிக்காட்டும்‌ எழுத்துகளாகும்‌. '௨' 
இல்லை. 


என்பது இப்போது வழக்கில்‌ 


2) அந்த, இந்த, எந்த ஆகிய சுட்டு வினாச்‌ சொற்களின்‌ பின்‌ “க, ௪, த, ப” 
எழுத்துகள்‌ 

வருமொழியின்‌ முதலாக வரின்‌ வலி மிகும்‌. 

எடுத்துக்காட்டு: 

அந்த + காலம்‌ - அந்தக்‌ காலம்‌ 

அந்த * செய்தி - அந்தச்‌ செய்தி 

அந்த + பணம்‌ - அந்தப்‌ பணம்‌ 

அந்த + கை - அந்தக்‌ கை 

அந்த * தெய்வம்‌ - அந்தத்‌ தெய்வம்‌ 

இந்த + கேள்வி - இந்தக்‌ கேள்வி 

இந்த + சாலை - இந்தச்‌ சாலை 

இந்த - தம்பி - இந்தத்‌ தம்பி 

இந்த - பூக்கள்‌ - இந்தப்‌ பூக்கள்‌ 

எந்த + காளை - எநீதக்‌ காளை 


எந்த + சிறுமி - எந்தச்‌ சிறுமி 


தமிழணங்கு, ஆகஸ்ட்‌ 2024 | 23 


எந்த + தலைவன்‌ - எந்தத்‌ தலைவன்‌ 
எந்த + பக்கம்‌ - எந்தப்‌ பக்கம்‌. 
சுட்டு வினா என்றால்‌ என்ன? 


ஒன்றைச்‌ சுட்டிக்காட்டி வினா எழுபப்புவது சுட்டு வினா எனப்படும்‌. எ.டு.: 
அது என்ன? இது என்ன? உது என்னும்‌ சொல்‌ இப்போது வழக்கில்‌ இல்லை. 


வருமொழி என்றால்‌ என்ன? 
இரண்டு சொற்களில்‌ முதலில்‌ இருப்பது நிலை மொழி எனப்படும்‌. அடுத்து 
உள்ள சொல்‌ வருமொழி எனப்படும்‌. ௭. டு.: இராவணன்‌ நல்லவன்‌. இதில்‌ 
இராவணன்‌ என்னும்‌ சொல்‌ நிலை மொழி ஆகும்‌. நல்லவன்‌ என்னும்‌ சொல்‌ 
வருமொழி ஆகும்‌. 
3) அங்கு, இங்கு, எங்கு என்னும்‌ சொற்களின்‌ பின்‌ வல்லெழுத்து மிகும்‌. 
எ. கா. 
அங்கு + கண்டேன்‌ - அங்குக்‌ கண்டேன்‌. 
இங்கு * கண்டேன்‌ - இங்குக்‌ கண்டேன்‌. 
எங்கு + போனான்‌ - எங்குப்‌ போனான்‌? 
4) ஆங்கு, ஈங்கு, யாங்கு என்னும்‌ சொற்களின்‌ பின்‌ வல்லெழுத்து மிகும்‌. 
ஆங்கு + கண்டேன்‌ - ஆங்குக்‌ கண்டேன்‌. 
ஈங்கு + கண்டேன்‌ - ஈங்குக்‌ கண்டேன்‌. 
யாங்கு + சென்றாய்‌ - யாங்குச்‌ சென்றாய்‌ ? 
௪) அப்படி, இப்படி, எப்படி என்னும்‌ சொற்களுடன்‌ புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
அப்படி - போனான்‌ - அப்படிப்‌ போனான்‌. 
இப்படி + போனான்‌ - இப்படிப்‌ போனான்‌. 


எப்படி * போனான்‌ - எப்படிப்‌ போனான்‌? 
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6) இரண்டாம்‌ வேற்றுமை உருபாகிய 'ஜ' விரிந்து நின்று புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 


குயிலை - பார்‌ த்தேன்‌ - குயிலைப்‌ பார்த்தேன்‌. ஒற்று மிகுந்தது. 
படத்தை - பார்த்தேன்‌ - படத்தைப்‌ பார்த்தேன்‌. ஒற்று மிகுந்தது. 
7) நான்காம்‌ வேற்றுமை உருபாகிய 'கு' விரிந்து நின்று புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
எனக்கு + கொடுத்தான்‌ - எனக்குக்‌ கொடுத்தான்‌. ஒற்று மிகுந்தது. 
வீட்டுக்கு - போனான்‌ - வீட்டுக்குப்‌ போனான்‌. ஒற்று மிகுந்தது. 
8) உவமைத்‌ தொகையில்‌ வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
மலர்‌ + கை - மலர்க்‌ கை. (மலர்‌ போன்ற கை) 
மலர்‌ + பாதம்‌ - மலர்ப்‌ பாதம்‌. (மலர்‌ போன்ற பாதம்‌) 
9) அரை, பாதி என்னும்‌ சொற்களுக்குப்‌ பின்‌ வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
அரை * பக்கம்‌ - அரைப்‌ பக்கம்‌. 
பாதி 4 சுவர்‌ - பாடிச்சுவர்‌. 
10) ஒரெழுத்து ஒருமொழியின்‌ முன்‌ வல்லினம்‌ வந்தால்‌ ஒற்று மிகும்‌. 
ஆ * கத்தியது - ஆக்‌ கத்தியது. 


பூ * சூடினாள்‌ - பூச்‌ சூடினாள்‌. ஒற்று மிகுந்தது. இவை எழுவாய்த்‌ தொடராக 
இருந்தாலும்‌ 'ஆ' என்பதும்‌ 'பூ' என்பதும்‌ ஓரெழுத்து ஒருமொழியாகும்‌. 
11) வன்றொடர்‌ க்‌ குற்றியல்‌ உகரத்திற்கு முன்‌ வல்லெழுத்து வந்தால்‌ ஒற்று 


மிகும்‌. 


பாட்டு - போட்டி - பாட்டுப்‌ போட்டி 


பாட்டு என்பது வன்றொடர்‌ க்‌ குற்றியலுகரமாகும்‌. 
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குற்றியலுகரம்‌ என்றால்‌ என்ன ? 


"கசடதபற ஆகிய வல்லெழுத்துகளின்‌ மேல்‌ ஏறி வரும்‌ உகரம்‌ நிரையசைச்‌ 
சொற்களைத்‌ தவிர ஏனைய இடங்களில்‌ குறுகி ஒலிக்கும்‌. இதனைக்‌ குற்றியலுகரம்‌ 
என்பர்‌” என்று டாக்டர்‌ பொற்கோ எழுதுகிறார்‌. 


"குற்றியலுகரம்‌ என்பது குறுமை + இயல்‌ + உகரம்‌ எனப்‌ பிரியும்‌. 
தன்னளவிலிருந்து குறைந்து ஒலிக்கும்‌ இயல்புடைய உ' என்னும்‌ எழுத்து 
எனப்‌ பொருள்படும்‌. கு சுடுது பு று என்ற ஆறு எழுத்துக்களுக்கு முன்னால்‌ 
தனி நெட்டெழுத்தோ ஆய்த எழுத்தோ உயிரெழுத்தோ வல்லின, மெல்லின, 
இடையின எழுத்தோ வருமாயின்‌ அவற்றின்‌ ஒலி குறைந்து ஒலித்து குற்றியலுகரம்‌ 
ஆகின்றது" என்று பேராசிரியர்‌ டாக்டர்‌ சிவ. விவேகானந்தன்‌ எழுதுகிறார்‌. 


வல்லெழுத்து என்றால்‌ என்ன? 


தமிழ்‌ எழுத்துகளை, வல்லின எழுத்துகள்‌, மெல்லின எழுத்துகள்‌, இடையின 
எழுத்துகள்‌ என்று மூன்று இனமாக நமது முன்னோர்‌ பிரித்துள்ளனர்‌. க ச ட 
த ப ற ஆகிய ஆறு எழுத்துகளும்‌ வல்லின எழுத்துகள்‌ ஆகும்‌. இவை ஆறும்‌ 
வன்மையான அல்லது வலிமையான அல்லது கெட்டியான அல்லது அழுத்தமான 
ஓசையைக்‌ தருவதால்‌ இவை வல்லின எழுத்துகள்‌ எனப்படும்‌. க ஞாண நம 
ன ஆகிய ஆறு எழுத்துகளும்‌ மெல்லின எழுத்துகள்‌ ஆகும்‌. இவை ஆறும்‌ 
மென்மையான அல்லது மெல்லிதான அல்லது மெலிதான அல்லது இலேசான 
ஓசையைக்‌ தருவதால்‌ இவை மெல்லின எழுத்துகள்‌ எனப்படும்‌. ய ரல வழ 
ள ஆகிய ஆறு எழுத்துகளும்‌ இடையின எழுத்துகள்‌ எனப்படும்‌. இவை ஆறும்‌ 
வல்லின ஓசை, மெல்லின ஓசை ஆகியவற்றுக்கு இடைப்பட்ட ஓசையைத்‌ 
தருவதால்‌ இவை இடையின எழுத்துகள்‌ எனப்படும்‌. 
நிரையசைச்‌ சொற்கள்‌ என்றால்‌ என்ன ? 

நமது தமிழ்‌ இலக்கண நூலார்‌, மரபுக்‌ கவிதையின்‌ வரைமுறைகளில்‌ ஒன்றாகத்‌ 
தமிழ்ச்‌ சொற்களை நேரசைச்‌ சொற்கள்‌, நிரையசைச்‌ சொற்கள்‌ என இரண்டாகப்‌ 
பிரித்துள்ளனர்‌. தனிக்‌ குறில்‌ அல்லது தனிக்‌ குறில்‌ ஒற்றுடன்‌ வருதல்‌, தனி நெடில்‌ 
அல்லது தனி நெடில்‌ ஒற்றுடன்‌ வருதல்‌ நேரசை எனப்படும்‌. 


இரு குறில்‌ இணைந்து வருதல்‌ அல்லது இரு குறில்‌ இணைந்து ஒற்றுடன்‌ 
வருதல்‌, ஒரு குறில்‌ ஒரு நெடில்‌ அல்லது ஒரு குறில்‌ ஒரு நெடில்‌ இணைந்து 
ஒற்றுடன்‌ வருதல்‌ நிரையசை எனப்படும்‌. 
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வன்றொடர்‌ க்‌ குற்றியல்‌ உகரம்‌ என்றால்‌ என்ன? 
வன்றொடர்‌ என்னும்‌ சொல்லைப்‌ பிரித்தால்‌ வன்மை + தொடர்‌ - வன்தொடர்‌ 


என்று ஆகும்‌. இதனைச்‌ சேர்த்து எழுதினால்‌ புணர்ச்சி விதியின்படி வன்றொடர்‌ 
என்று ஆகிறது. குற்றியல்‌ உகரம்‌ என்றால்‌ என்ன என்பதை மேலே பார்த்தோம்‌. 


குற்றியல்‌ உகர உயிர்மெய்க்கு இடது புறம்‌ உள்ள மெய்யெழுத்தானது 


வல்லினமாக இருந்தால்‌ அந்தக்‌ குற்றுகரத்தை வன்றொடர்‌ குற்றியலுகரம்‌ என்பர்‌. 
அதாவது வல்லெழுத்தால்‌ தொடரப்பட்ட குற்றியல்‌ உகரம்‌ என்று பொருள்‌. 


ஒற்று என்றால்‌ என்ன? 

ஒற்று என்றால்‌ ஒற்றெழுத்துகள்‌ என்று பொருள்‌. அதாவது புள்ளி எழுத்துகள்‌ 
என்று பொருள்‌. இவற்றை மெய்யெழுத்துகள்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. க்‌ங்ச்ஞ்ட்ண்‌ 
த்ந்ப்ம்ய்ர்ல்வ்ழ்ள்ற்ன்‌ ஆகிய பதினெட்டு எழுத்துகளும்‌ ஒற்றெழுத்துகள்‌ 
ஆகும்‌. 
மிகுதல்‌ என்றால்‌ என்ன? 

மிகுதல்‌ என்றால்‌ கூடுதல்‌, அதிகம்‌ ஆதல்‌, தனக்கு இருக்கும்‌ இயல்பான 
ஓசையை விட மிகுதியாக ஒலித்தல்‌ என்று பொருள்‌. சொற்கள்‌ பொருள்‌ 


பொருத்தமுறத்‌ தம்முள்‌ ஒன்று சேர்ந்து தொடர்கள்‌ அமையும்போது எழுத்துகள்‌ 
மிகுதலும்‌ உண்டு. அவ்வாறு மிகும்போது பொதுவாக வல்லெழுத்துகள்‌ மிகும்‌. 


எ. டு.: புலி + குட்டி - புலிக்‌ குட்டி. அரிதாக மெல்லெழுத்துகளும்‌ மிகும்‌. 

எ. டு.: கை 4 மாறு - கைம்மாறு. 
12) மென்றொடர்‌ க்‌ குற்றியலுகரத்தின்‌ முன்‌ பெயர்‌ ச்சொல்‌ வந்தால்‌ வலி 
மிகும்‌. 

குரங்கு + கால்‌ - குரங்குக்‌ கால்‌. குரங்கு - மென்றொடர்‌ க்‌ குற்றியலுகரம்‌. 
மென்றொடர்க்‌ குற்றியலுகரம்‌ என்றால்‌ என்ன? 


வன்றொடர்‌ குற்றியலுகரம்‌ என்றால்‌ என்ன என்பதை மேலே பார்த்தோம்‌. 
குற்றியல்‌ உகர உயிர்மெய்க்கு இடது புறம்‌ உள்ள மெய்யெழுத்தானது 
வல்லினமாக இருந்தால்‌ அந்தக்‌ குற்றுகரத்தை வன்றொடர்‌ குற்றியலுகரம்‌ என்பர்‌. 
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அதாவது வல்லெழுத்தால்‌ தொடரப்பட்ட குற்றியல்‌ உகரம்‌ என்று பொருள்‌. 
உயிர்மெய்க்கு இடது புறம்‌ உள்ள மெய்யெழுத்தானது ங ஞண நன ம என்னும்‌ 
மெல்லின எழுத்துகளில்‌ ஒன்றாக இருந்தால்‌ அந்தக்‌ குற்றியலுகம்‌ மென்றொடர்க்‌ 
குற்றியலுகரம்‌ எனப்படும்‌. 


13) 'எ' என்னும்‌ வினா எழுத்துடன்‌ புணரும்போது வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
எ - புலவர்‌ - எப்புலவர்‌. 


14) வன்றொடர்‌ க்‌ குற்றியலுகரத்தின்‌ முன்‌ பெயர்‌ ச்சொல்‌ வந்தாலும்‌, 
வினைச்சொல்‌ வந்தாலும்‌ வல்லினம்‌ மிகும்‌. 


கருத்து - கேட்டான்‌ - கருத்துக்‌ கேட்டான்‌. கருத்து என்பது வன்றொடர்‌ 
குற்றியலுகரம்‌. கேட்டான்‌ என்பது வினைச்சொல்‌. 


1௪) நிலைமொழி ஈற்றில்‌ உயிர்‌ வந்தால்‌ ஒற்று மிகும்‌. 

வண்டி + பாதை - வண்டிப்‌ பாதை. 
16) எண்ணுப்‌ பெயர்களில்‌ எட்டு, பத்து ஆகியன நிலைமொழியாக 
இருந்தால்‌ வலி மிகும்‌. 

எட்டு - தொகை - எட்டுத்தொகை. 


பத்து - பாட்டு - பத்துப்பாட்டு. 


17) ஆய்‌ என்னும்‌ ஈற்று வினையெச்சங்களுடன்‌ புணரும்போது வல்லினம்‌ 
மிகும்‌. 


ஒழுங்காய்‌ + படி ஒழுங்காய்ப்‌ படி. 


18) செய என்ற வாய்பாட்டு வினையெச்சங்களுடன்‌ புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 


மீட்டு- தந்த - மீட்டுத்‌ தந்த. 'தந்த' என்னும்‌ சொல்‌ செய என்னும்‌ வாய்பாட்டு 
வினையெச்சம்‌ ஆகும்‌. 


19) தனி நெடிலுடன்‌ புணரும்போது வல்லினம்‌ மிகும்‌. 


த + பண்பு - தீப்பண்பு. 
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20) நெடிற்றொடர்க்‌ குற்றியலுகரம்‌ ஒற்று இரட்டித்துப்‌ புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 

நாடு - பற்று - நாட்டுப்பற்று. 

'நாடு' என்பது 'நாட்டு' என்று ஒற்று இரட்டித்தது 
நெடிற்றொடர்க்‌ குற்றியலுகரம்‌ என்றால்‌ என்ன? 

'நா' என்னும்‌ நெடில்‌ எழுத்தைத்‌ தொடர்ந்து 'டு' (ட்‌ + ௨ - டு) என்னும்‌ 
குற்றியலுகரம்‌ வருவது நெடில்‌ தொடர்க்‌ குற்றியலுகரம்‌ எனப்படும்‌. 
21) உயிர்த்தொடர்க்‌ குற்றியலுகரம்‌ ஒற்று இரட்டித்துப்‌ புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 

குருடு - கண்‌ - கருட்டுக்கண்‌. 'குருடு' என்னும்‌ சொல்‌ 'குருட்டு' என்று ஒற்று 
இரட்டித்தது. 
உயிர்த்தொடர்க்‌ குற்றியலுகரம்‌ என்றால்‌ என்ன? 

உயிரெழுத்தைத்‌ தொடர்ந்து வரும்‌ குற்றியலுகரம்‌ உயிர்த்‌ தொடர்க்‌ 
குற்றியலுகரம்‌ எனப்படும்‌. 
22) மற்ற, மற்று, மற்றை என்னும்‌ இடைச்சொற்களுடன்‌ புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 

மற்ற + காரியம்‌ - மற்றக்‌ காரியம்‌. 

மற்று * பற்று - மற்றுப்‌ பற்று. 

மற்றை + பொழுது - மற்றைப்‌ பொழுது. 
இடைச்சொல்‌ என்றால்‌ என்ன? 


"தனித்து வருகின்ற ஆற்றலின்றிப்‌ பெயரையும்‌ வினையையும்‌ இடமாகக்‌ 
கொண்டுவரும்‌ வேற்றுமை உருபுகளும்‌ விகுதிகளும்‌ இடைநிலைகளும்‌ உவம 
உருபுகளும்‌ சுட்டெடுத்துகளும்‌ வினா எழுத்துக்களும்‌ ஏ, ஓ, உம்‌ ஆகினவும்‌ 
இவை போல்‌ வருகின்ற பிறவும்‌ இடைச்சொற்கள்‌ எனப்படும்‌." 
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23) அன்றி, இன்றி என்னும்‌ வினையெச்சங்களுடன்‌ புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 


அவனன்றி + செய்யான்‌ - அவனன்றிச்‌ செய்யான்‌. 
இவனின்றி + செய்யான்‌ - இவனின்றிச்‌ செய்யான்‌. 
24) சால, தவ என்னும்‌ உரிச்சொற்களுடன்‌ புணரும்போது வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
சால + கற்றவன்‌ - சாலக்‌ கற்றவன்‌. 
தவ * பெரியார்‌ - தவப்‌ பெரியார்‌. 
உறிச்‌ சொற்கள்‌ என்றால்‌ என்ன? 


பெயர்‌ வினைகளின்‌ பண்பை உணர்த்துவதற்கு வரும்‌ சொற்கள்‌ உரிச்சொற்கள்‌ 
எனப்படும்‌. 


25) ஐகாரச்‌ சாரியை பெற்ற குற்றியலுகரச்‌ சொற்களுடன்‌ புணரும்போது 
வல்லினம்‌ மிகும்‌. 


நேற்று 4 கூலி - நேற்றைக்‌ கூலி. 'நேற்று' என்னும்‌ சொல்‌ ஐகாரச்‌ சாரிய 
'நேற்றை' என ஆயிற்று. 
26) யகர ஈற்றுச்‌ சொற்களுடன்‌ புணரும்போது வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
நாய்‌ 4 குட்டி - நாய்க்குட்டி. 
27) ரகர ஈற்றுச்‌ சொற்களுடன்‌ புணரும்போது வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
தயிர்‌ * குழம்பு - தயிர்க்‌ குழம்பு. 
28) ழகர ஈற்றுச்‌ சொற்களுடன்‌ புணரும்போது வல்லினம்‌ மிகும்‌. 
தமிழ்‌ 4 பாட்டு - தமிழ்ப்‌ பாட்டு. 
29) உருபும்‌ பயனும்‌ உடன்‌ தொக்கத்‌ தொகையில்‌ வலி மிகும்‌. 
கூண்டு 4 கிளி - கூண்டுக்‌ கிளி. 


இதைக்‌ கூண்டின்‌ கண்‌ உள்ள கிளி என்று விரிக்கலாம்‌. அதாவது கூண்டில்‌ உள்ள 
கிளி என்பது பொருள்‌. இது ஏழாம்‌ வேற்றுமை உருபும்‌ பயனும்‌ உடன்தொக்கத்‌ 
தொகையாகும்‌. ஏழாம்‌ வேற்றுமை உருபு 'கண்‌' ஆகும்‌. 
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கூண்டு என்பது மென்றொடர்‌ க்‌ குற்றியலுகரம்‌. அதற்கு முன்‌ பெயர்‌ ச்சொல்‌ 
வந்தால்‌ வலிமிகும்‌. கிளி என்பது பெயர்ச்சொல்‌. ஆகவே இங்கே வலி மிகுந்தது. 


உடன்‌ தொக்கத்‌ தொகை என்றால்‌ என்ன? 


ஒரு சொற்றொடரில்‌ வேற்றுமை உருபும்‌ அத்‌ தொடரின்‌ பொருளை விளக்கும்‌ 
சொல்லும்‌ மறைந்து வருவது உருபும்‌ பயனும்‌ உடன்‌ தொக்கத்‌ தொகை எனப்படும்‌. 


௦67... கா. 


கை, கடிகாரம்‌ என்னும்‌ இரண்டு சொற்களுக்கு இடையில்‌ 'இல்‌' என்னும்‌ 
வேற்றுமை உருபும்‌ 'கட்டியுள்ள' என்னும்‌ உருபின்‌ பயனாகிய சொல்லும்‌ மறைந்து 
வந்துள்ளன. எனவே இங்குக்‌ "கைக்‌ கடிகாரம்‌” என்றால்‌ "கையில்‌ கட்டியுள்ள 
கடிகாரம்‌" என்று பொருள்‌. 


வலி மிகுதல்‌ என்றால்‌ என்ன? 


வலி என்றால்‌ வல்லெழுத்து என்று பொருள்‌. மிகுதல்‌ என்றால்‌ கூடுதல்‌ என்று 
பொருள்‌. அதாவது, கசடதபற ஆகிய வல்லின எழுத்துக்கள்‌ ஆறும்‌ தன்னளவில்‌ 
ஒலி மிகுந்து ஒலித்தல்‌ என்று பொருள்‌. 


பெயர்ச்‌ சொல்‌ என்றால்‌ என்ன? 


சொற்கள்‌ நான்கு வகைப்படும்‌. அவை 1) பெயர்ச்சொல்‌ 2) வினைச்சொல்‌ 3) 
இடைச்சொல்‌ 4) உரிச்சொல்‌. பெயரை உணர்த்தும்‌ சொற்கள்‌ பெயர்ச்‌ சொற்கள்‌ 
எனப்படும்‌. எ.கா. : கந்தன்‌, குதிரை, புல்‌, மண்‌. 


வேற்றுமை உருபு என்றால்‌ என்ன? அவை யாவை? வேற்றுமைப்‌ பொருளைக்‌ 
குறிக்கும்‌ சொற்கள்‌ வேற்றுமை உருபு எனப்படும்‌. அவை, 


முதல்‌ வேற்றுமை உருபு: இந்த முதல்‌ வேற்றுமைக்குத்‌ தனியாக உருபு இல்லை. 
எனவே பெயர்‌ தோன்றும்‌ நிலை முதல்‌ வேற்றுமை எனப்படும்‌. 


இரண்டாம்‌ வேற்றுமை உருபு: ஐ. 

மூன்றாம்‌ வேற்றுமை உருபு: ஆல்‌, ஆன்‌, ஒடு, ஒடு, உடன்‌. 
நான்காம்‌ வேற்றுமை உருபு: கு. 

ஐந்தாம்‌ வேற்றுமை உருபு: இன்‌, இல்‌. 

ஆறாம்‌ வேற்றுமை உருபு: அது. 
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ஏழாம்‌ வேற்றுமை உருபு: இல்‌, கண்‌, உள்‌. 
எட்டாம்‌ வேற்றுமை உருபு: விளி ஏற்ற பெயர்கள்‌. 


இரண்டாம்‌ வேற்றுமை உருபு முதல்‌ ஏழாம்‌ வேற்றுமை உருபு வரை நினைவில்‌ 
வைத்துக்‌ கொள்வதற்காக, இவற்றைச்‌ சுருக்கமாக ஐ, ஆல்‌, கு, இல்‌, அது, கண்‌ 
என்று சொல்வார்கள்‌. 


30) இருபெயரொட்டுப்‌ பண்புத்தொகையில்‌ வல்லினம்‌ மிகும்‌. 

மார்‌ கழி - இங்கள்‌ - மார்‌ கழித்‌ இங்கள்‌. 

இங்கே ஒற்று மிகும்‌. இது இருபெயரொட்டுப்‌ பண்புத்‌ தொகையாகும்‌. 

மார்‌ கழி -- சிறப்புப்‌ பெயர்‌ 

இங்கள்‌ -- பொதுப்பெயர்‌ 
இருபெயரொட்டுப்‌ பண்புத்‌ தொகை என்றால்‌ என்ன? 

இரண்டு பெயர்கள்‌ ஒட்டி நிற்கும்‌ பண்புத்தொகைக்கு இரு பெயர்‌ ஒட்டுப்‌ 
பண்புத்தொகை என்று பெயர்‌. எடுத்துக்காட்டு: சாரைப்பாம்பு, ஆலமரம்‌. பாம்பு 


என்பது பொதுவான பெயர்‌. சாரைப்‌ பாம்பு என்பது பாம்பின்‌ வகைகளில்‌ 
ஒன்றாகும்‌. அதேபோல மரம்‌ என்பது பொதுப்‌ பெயர்‌. ஆலம்‌ என்பது மரங்களில்‌ 


ஒரு வகை. இங்கே இரண்டு பெயர்கள்‌ ஒட்டி நிற்பதைப்‌ பார்க்கிறோம்‌. 
31) இகர ஈற்று வினையெச்சத்தின்பின்‌ வலி மிகும்‌. 
ஓடி * களைத்தான்‌ - ஓடிக்‌ களைத்தான்‌. 


இங்கு, ஓடி என்பது இகர ஈற்றில்‌ முடியும்‌ எச்ச வினையாகும்‌. அதாவது 
சொற்றொடர்‌ முடியாமல்‌ பாதியிலேயே நிற்கிறது என்று பொருள்‌. 


இகர ஈறு என்றால்‌ என்ன? 


இகர ஈற்றில்‌ முடியும்‌ சொற்கள்‌ இகர ஈற்றுச்‌ சொற்கள்‌ எனப்படும்‌. ஈறு என்றால்‌ 
கடைசி என்று பொருள்‌. 
வினையெச்சம்‌ என்றால்‌ என்ன 9 

வினையைக்‌ குறிக்கும்‌ சொற்கள்‌ வினைச்சொற்கள்‌ எனப்படும்‌. வினை என்றால்‌ 
தொழில்‌ என்று பொருள்‌. எச்சம்‌ என்பது ஒரு தொடர்‌ அமைப்புக்குப்‌ பெயராகும்‌. 
வினையை எச்சமாகக்‌ கொண்டு நிற்கும்‌ சொற்களை எச்சம்‌ என்பார்கள்‌. எச்சம்‌ 
என்ற சொல்‌ பெயரெச்சம்‌, வினையெச்சம்‌ ஆகிய இரண்டுக்கும்‌ பொதுவானதாகும்‌. 
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32) ஈறுகெட்ட எதிர்‌ மறைப்‌ பெயரெச்சத்தில்‌ வலி மிகும்‌. 
வணங்கா 4+ தலை - வணங்காத்‌ தலை. 
வணங்காத என்பது வணங்கா என்று ஈறு கெட்டு வந்தது. 
33) அகர, இகர ஈற்று வினையெச்சத்தின்‌ பின்‌ வலி மிகும்‌. 
வர 4 சொன்னான்‌ - வரச்‌ சொன்னான்‌. 


ஓடி * போனான்‌- ஓடிப்‌ போனான்‌. 


கட்டுரைக்குத்‌ துணை நின்ற நூல்கள்‌: 
1) நன்னூல்‌ - காண்டிகை உரை. 
2) பயன்பாட்டு இலக்கணம்‌ - டாக்டர்‌ சிவ. விவேகானந்தன்‌. 
3) இலக்கணக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ - டாக்டர்‌ பொற்கோ. 
4) இலக்கண உலகில்‌ புதிய பார்வை - டாக்டர்‌ பொற்கோ. 


தொடரும்‌... 


அதிகாரம்‌ 29 - கள்ளாமை 
குறள்‌ 29: 
எள்ளாமை வேண்டுவா னென்பான்‌ எனைத்தொன்றுங்‌ 
கள்ளாமை காக்கதன்‌ நெஞ்சு 
மு.வ விளக்க உரை: 


பிறரால்‌ இகழப்படால்‌ வாழ விரும்புகிறவன்‌, எத்தன்மையானப்‌ பொருளையும்‌ 


பிறரிடமிருந்து வஞ்சித்துக்கொள்ள எண்ணாதபடி தன்‌ நெஞ்சைக்‌ காக்க வேண்டும்‌. 
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5. சிலப்பதிகாரம்‌ காட்டும்‌ மதுரை 
(ஊர்காண்‌ காதை) 
முனைவர்‌ சி. முத்துச்செல்வி 
உதவிப்பேராசிரியர்‌, இளநிலைத்‌ தமிழ்த்துறை 
அய்ய நாடார்‌ ஜானகி அம்மாள்‌ கல்லூரி 
சிவகாசி 


தமிழ்த்‌ தாய்‌ பெற்றுள்ள காப்பியச்‌ செல்வங்களுள்‌ தலை சிறந்தது 
சிலப்பதிகாரம்‌ என்னும்‌ செந்தமிழ்க்‌ காவியம்‌ ஆகும்‌. அதில்‌ ஊர்காண்‌ 
காதையில்‌ இடம்பெற்றுள்ள அன்றைய மதுரை நகரின்‌ வாழ்விடங்களைக்‌ 
காட்சிப்படுத்துவதே இவ்‌ஆய்வின்‌ நோக்கமாகும்‌. 


சிலப்பதிகாரம்‌ உருவான கதை 


சேர நாட்டின்‌ மன்னன்‌ சேரன்‌ செங்குட்டுவன்‌, கற்பில்‌ சிறந்த கண்ணகி 
யினுடைய கதையினை கேள்வியுற்று அதன்‌ வரலாற்றினை ஒரு பெரும்‌ 
காப்பியமாகப்‌ படைக்குமாறு தனது சகோதரனான இளங்கோவடிகளை 
வேண்டுகிறான்‌. கண்ணகி கோவலன்‌ மீது கொண்ட உண்மையான காதல்‌. அதன்‌ 
காரணமாக மதுரையை எரித்து நீதியை நிலைநாட்டி விண்ணுலகம்‌ செல்கிறாள்‌, 
அக்கதையைக்‌ கேள்வியுற்ற இளங்கோவடிகள்‌ கண்ணகியின்‌ மீது கொண்ட 
மரியாதை காரணமாக இக்காப்பியத்தை இயற்றினார்‌. சேர, சோழ, பாண்டிய 
நாடுகளை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு இக்காப்பியத்தில்‌ கதை நிகழ்கிறது. 


இளங்கோவடிகள்‌ காலம்‌ 


தமிழ்‌ காப்பியங்களுள்‌ ஒன்றான சிலப்பதிகாரத்தை எழுதியவர்‌ 
இளங்கோவடிகள்‌. இவர்‌ சேர அரசன்‌ செங்குட்டுவனுடைய தம்பியெனவும்‌, 
இளவரசுப்‌ பட்டத்தைத்‌ துறந்து துறவறம்‌ மேற்கொண்டவர்‌ எனவும்‌ 
சொல்லப்படுகிறது. இவர்‌ காலம்‌ கி.பி. இரண்டாம்‌ நூற்றாண்டு சிலப்பதிகாரம்‌ 
சமணமத நூலாகும்‌. ஆயினும்‌ அந்நூலில்‌ பிற மதத்தினரைப்‌ புண்படுத்தாதக்‌ 
கருத்துக்களே நிறைந்துள்ளன. இவர்‌ சமண சமயத்தைத்‌ தழுவியவராக இருந்தும்‌ 
தாம்‌ இயற்றிய நூலில்‌ வைணவத்‌ திருமாலையும்‌ சைவக்‌ கொற்றவையையும்‌, 
போற்றும்‌ பகுதிகள்‌ அந்தந்த சமயத்தவரால்‌ பெரிதும்‌ போற்றப்படுகின்றன. 
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மதுரையின்‌ இயற்கை வளம்‌ 

புறஞ்சேரியில்‌ உள்ள சோலை, நீர்‌ நிறைந்த ஓடை, தோட்டத்தில்‌ கதிர்கள்‌ 
முற்றி வளம்‌ கொழிக்கும்‌ வயல்கள்‌, பறவைகள்‌ ஒலி எழுப்பும்‌ அதிகாலைப்‌ 
பொழுதில்‌ தாமரை மலர்களின்‌ குவிந்த இதழ்கள்‌ விரிய ஞாயிறு பாண்டிய 
மன்னனின்‌ ஒங்கி உயர்ந்த நான்மாடக்‌ கூடல்‌ என்னும்‌ மதுரை நகரைச்‌ துயில்‌ 
எழுப்பிய இயற்கைக்‌ காட்சி சிலப்பதிகாரத்தில்‌ மிக அழகாக வர்ணிக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. அதனை, 


“பரிஞ்சிறைப்‌ பொழிலும்‌ பிறங்கு நீர்ப்‌ பண்ணையும்‌ 
ஓங்கு உயர்‌ கூடல்‌ ஊர்‌ துயில்‌ எடுப்ப” 


(சிலப்பதிகாரம்‌, ஊர்காண்‌ காதை, பாடல்‌ வரி : 1-6)1 


என்ற பாடல்‌ புலப்படுத்துறெது. இதே கருத்தை அரண்‌ செய்யும்‌ விதமாக 
மதுரைக்‌ காஞ்சியில்‌, அகன்ற நீர்ப்பரப்பில்‌ உயர்ந்த அலைகள்‌ எழுந்து 
ஒலிக்கும்‌ கடலை எல்லையாகக்‌ கொண்டு தேனடைகள்‌ தொங்குகின்ற உயர்ந்த 
சிகரங்களைக்‌ கொண்ட மலைகள்‌ தோன்றிய இவ்வுலகத்தில்‌ ஆகாயத்தின்‌ கண்‌ 
காற்று வலமாக சுழன்று வீசிவிட்டு சிவந்த கதிர்களை உடைய ஆயிரும்‌ இரவு 
பொழுதை உண்டாக்கும்‌ வெண்ணிற கதிர்களையுடைய ஞாயிறும்‌, திங்களும்‌, 
குற்றம்‌ இல்லாமல்‌ விளங்கித்‌ தோன்றின. மேகங்கள்‌ மழை வேண்டும்‌ காலத்து 
பிளையாது தம்முடைய பெய்தல்‌ தொழிலால்‌ உதவி புரிந்தன. அதனால்‌ எல்லா 
திசைகளிலும்‌ விளைச்சல்‌ பெருகி வளம்‌ கொழித்தது. ஒரு விதைப்பில்‌ விதைத்த 
விதை ஆயிரமாய்ப்‌ பெருகி விளைந்தது. விளை நிலங்களும்‌ மரங்களும்‌ 
பல்லுயிர்க்கும்‌ தான்‌ பயன்‌ கொடுக்கும்‌ தொழிலை ஏற்றுக்‌ கொண்டு தவறாமல்‌ 
வழங்கின என்பதை, 


“ஓங்கு திரை வியன்‌ பரப்பின 
ஓலி முந்நீர்‌ வரம்பு ஆக 
தேன்‌ தூங்கும்‌ உயர்சிமைய 


(மதுரைக்‌ காஞ்சி பாடல்‌ வரி : 1-12)2 


என்ற மதுரைக்‌ காஞ்சி பாடல்‌ இங்கு நினைவுகூறத்தக்கன. 
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அறம்‌ வாழ்வித்தோர்‌ வாழ்விடங்கள்‌ 


அறத்தை வளர்த்தெடுக்கும்‌ இடங்களும்‌ அவ்வறசிந்தனைகளை காலங்‌ 
காலமாக நிலைபெறச்‌ செய்வதற்கு உறுதுணையாக இருக்கும்‌ 
அறவோர்களும்‌, அவர்கள்‌ தங்கி இருக்கும்‌ இடங்களும்‌ ஊர்காண்‌ காதையில்‌ 
காட்சிப்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 


அவ்வகையில்‌ மதுரை நகரில்‌ வெற்றிக்‌ கண்ணுடைய சிவபெருமான்‌ 
கோயிலும்‌, கருடக்‌ கொடியினை உடைய திருமாலின்‌ கோயிலும்‌, வெற்றி தரும்‌ 
கலப்பையை ஆயுதமாகமவுடைய பலராமன்‌ கோயிலும்‌, சேவற்கொடி உடைய 
முருப்பெருமான்‌ கோயிலும்‌, தவமுனிவர்கள்‌ தங்கியிருக்கும்‌ இடங்களும்‌ 
அறத்தை நிலைபெறச்‌ செய்யும்‌ அரசர்கள்‌ தங்கியிருக்கும்‌ அரண்மனைகளும்‌ 
மதுரை மாநகறில்‌ அழகுற அமைந்திருந்தது. என்பதை, 


“நுதல்விழி நாட்டத்து இறையோன்‌ கோயிலும்‌ 

அளவணச்‌ சேவல்‌ உயர்ந்தோன்‌ நியமும்‌ 

அறத்துறை விளங்கிய அறவோர்‌ பள்ளியும்‌” 

(சிலப்‌, ஊர்காண்‌, கா, பாடல்‌ வரி : 7-12)3 
என்ற பாடலால்‌ அறிய முடிகிறது. 
இதே கருத்தை வலியுறுத்தும்‌ விதமாக பத்துப்பாட்டு நூல்களுள்‌ ஆறாவதாக 

இடம்பெற்றுள்ள மதுரைக்காஞ்சியில்‌ பல கோயில்கள்‌ அமைந்திருந்த 
செய்தியும்‌, அக்கோயில்களில்‌ கொண்டாடப்பட்ட விழாக்கள்‌ பற்றிய செய்தியும்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளன. அதேபோல்‌ பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியன்‌ ஆட்சியில்‌ 
மதுரை நகரம்‌ செல்வத்தால்‌ செழித்திருந்த செய்தியும்‌, வணிகத்தால்‌ உயர்ந்திருந்த 


செய்தியும்‌, மக்கள்‌ பகையும்‌, அச்சமும்‌ இன்றி இனிது வாழ்ந்தமையும்‌ அறம்‌ 
நிலைபெற்று விளங்கும்‌ நாடாக பாண்டியநாடு இருந்தமையை, 


(மதுரைக்‌ காஞ்சி பாடல்‌ வரி : 15-23)4 
என்ற பாடல்‌ வரிகளால்‌ அறிய முடிகிறது. 
பருவநிலை மாற்றமும்‌ பெண்களின்‌ செயல்களும்‌ 


பெண்கள்‌ வைகை ஆற்றில்‌ உள்ள நீர்த்துறையில்‌ படகு விட்டும்‌, தோணி 
செலுத்தியும்‌, புனல்‌ ஆடியும்‌ மகிழ்வர்‌. மேலும்‌, குளிர்ந்த வாசம்‌ உடைய 
முல்லைப்‌ பூவும்‌இ குளத்து நீரில்‌ பூத்த செங்குவளை மலரும்‌ கண்களைப்‌ போல 
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மலர்ந்திருக்கும்‌ நெய்தல்‌ மலரும்‌, ஆகிய இவற்றை கூந்தலில்‌ அழகாக சூடி 
வெள்ளை மல்லிகைப்‌ பூமாலையுடன்‌ குளிர்ந்த செங்கழுநீர்‌ பூக்களால்‌ தொடுத்த 
மாலையைக்‌ கொற்கைத்துறையில்‌ விழைந்த முத்துமாலையோடு சேர்த்து 
அணிந்திருப்பர்‌. தெற்குப்‌ பொதிகை மலைச்‌ சந்தனக்‌ குளம்பு பூசிக்கொண்டு 
பெண்கள்‌ அங்கிருந்த சோலையிலே பொழில்‌ விளையாடி மகிழ்வர்‌. இங்கனம்‌ 
பெண்கள்‌ புனலாடிப்‌, பொழிலாடிப்‌, பகல்‌ பொழுதை எல்லாம்‌ கழிக்க சூரியன்‌ 
மறைய மாலைக்‌ கழிந்து அந்தி வேளையில்‌ நிலவு தோன்றியது. பெண்கள்‌ தங்கள்‌ 
கணவர்‌ விரும்பும்‌ அணிமணி பூண்டு அழகிய கோலம்‌ புனைந்து கணவருடன்‌ 
மகிழுந்து இருந்த காடசியை, 


“தண்ணறு முல்லையும்‌ தாழ்நீர்க்‌ குவளையும்‌ 
கண்ணவிழ்‌ நெய்தலும்‌ கதுப்புஉற அடைச்சி” 
(சிலப்ப, ஊர்காண்‌ கா, பாடல்‌ வரி : 76 - 85)௧ 
என்ற பாடல்‌ வரிகளால்‌ அறிய முடிகிறது. 
கார்கால மதுரை 


பெண்கள்‌ அரக்குப்‌ போன்ற நிறமுடைய சிவந்த பட்டாடையை 
அணிந்திருப்பர்‌. கூந்தலில்‌ கொத்தாக உள்ள வெட்பாலை பூவை அணிந்து 
சிறுமலை என்னும்‌ மலையில்‌ பூத்தசெந்தாளிப்‌ பூவுடன்‌ குறிஞ்சி மலரையும்‌ 
சூடிக்கொண்டு கும்குமக்‌ குழம்பை மார்பெல்லாம்‌ அணிந்து, செங்கொடுவேரின்‌ 
பூவாலான அழகிய மாலையைச்‌ சூடிக்கொண்டு சிவப்புச்‌ சுண்ணம்‌ அணிந்த 
மேனியில்‌ அழகிய பவள மாலையை அணிந்து மலைகளின்‌ முடியை சிதைத்த 
வச்சிரப்படை உடைய தேவேந்திரனுக்கு கூடல்‌ நகரமாகிய மதுரையில்‌ தனது 
சிவப்பு செல்வங்களை காட்ட முற்படுவது போல கார்காலம்‌ காற்றோடு வலம்‌ 
வர தொடங்கியது. என்பதைஇ 


'செங்கொடு வேரிச்‌ செழும்பூம்‌ பிணையல்‌ 
சிந்துரச்‌ சுண்ணம்‌ சேர்ந்த மேனியில்‌ 


கார்‌ அரசாளன்‌ வாடையோடு வரும்‌” 
(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 91 - 96)6 


என்ற வறிகள்‌ எடுத்துரைக்கின்றது 


தமிழணங்கு, ஆகஸ்ட்‌ 2024 | 37 


குளிரில்‌ கூடல்‌ மதுரை 

கார்காலம்‌ தொடர்ந்து குளிர்காலம்‌ வருவதாயிற்று. அப்போது மாளிகை 
மாடத்தில்‌ அகில்‌ கட்டையை போட்டு எரித்த விறகில்‌ விழுந்த நெருப்பை 
கணப்புச்‌ சட்டியிலே போட்டு அதன்‌ அருகே அமர்ந்து குளிர்காய்ந்ததுப்படி 
மகளிர்‌ வாசனைச்‌ சந்தை மார்பில்‌ பூசி காதலருடன்‌ கூடி மகிழ்ந்திராப்பர்‌. 
குளிர்‌ மிகுதியால்‌ மாளிகை மாடத்து சிறிய ஜன்னல்‌ கதவுகளையும்‌ மூடுவர்‌, 
குளிர்காலத்தை தொடர்ந்து கூடல்‌ மதுரையில்‌ முன்பனிக்காலம்‌ வந்ததும்‌ மாட 
மாளிகையில்‌ இருந்து ஆண்களும்‌ பெண்களும்‌ முற்றத்தில்‌ வந்து அமர்வர்‌. அதை, 


'காலம்‌ அன்றியும்‌ நூலோர்‌ சிறப்பின்‌ 
முகில்தோய்‌ மாடத்து அகில்தரு விறகின்‌' 
(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 97-98)7 
என்ற பாடலால்‌ அறியமுடிகிறது. 
காமன்‌ விழாக்காலம்‌ 
முன்பனின்னாலத்தில்‌ மரக்கலத்தில்‌ சோழநாட்டின்‌ கடற்கரைப்‌ பட்டினமாகிய 

தொண்டியில்‌ இருந்து கப்பப்‌ பொருளாகக்‌ கொண்டுவரப்பட்ட, அகில்‌, 
வண்ணப்பட்டாடை, வாசனைப்பொருள்கள்‌, கற்பூரம்‌ போன்றவை மதுரையிலே 


மாநகரிலே நிறைந்திருக்கக்‌ கூடிய பங்குனி மாதத்தில்‌ காமன்‌ விழா நடைபெறும்‌. 
என்பதை, 


'வங்க ஈட்டத்துத்‌ தொண்டியோர்‌ இட்ட 
அகிலும்‌ துகிலும்‌ ஆரமும்‌ வாசமும்‌ 
தொகு கருப்பூரமும்‌ சுமந்துடன்‌ வந்த 
கொண்டலொடு புகுந்து கோமகன்‌ கூடல்‌' 


(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 107- 110)8 


என்ற பாடல்‌ புலப்படுத்துகின்றது 


இளவேனிற்காலம்‌ 


மாலை போல்‌ பூக்கும்‌ குருக்கத்தி கொடி வீசிப்‌ படரவும்‌ காடும்‌ சோலையும்‌ 
மலர்கள்‌ பூத்துச்‌ சிரிக்கவும்‌ பாண்டியனின்‌ பொதிகை மலைப்‌ பூங்காற்று மதுரை 
நகருக்குள்‌ புகுந்தது. உயிர்கள்‌ தழுவி மகிழும்‌ இன்பத்தை தரும்‌ இளவேனில்‌ 
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அரசோச்சும்‌ காலம்‌ ஆகும்‌. இந்தக்‌ காலத்தில்‌ கொடி போன்ற அழகிய பெண்கள்‌ 
தம்‌ கணவருடன்‌ கூடி மகிழ்ந்திருப்பர்‌. 


கோடை முடியும்‌ காலம்‌ 


இளம்‌ யானைக்‌ கன்றுகளின்‌ கூட்டத்தோடு வரும்‌ ஆண்‌ யானைகள்‌ 
அஞ்சும்படி வெயில்‌ காயும்‌ குன்றுகள்‌ சூழ்ந்த மலைநாட்டின்‌ காடுகள்‌ தீப்பற்றி 
எரிய நெருப்பை மூட்டி கூற கோடை வெப்பம்‌ மதுரை நகரை கொளுத்தியது அவே 
ப்ரம்‌ ஓடை முடியும்‌. என்பதை எடுத்துரைத்தது கோடை முடியப்போவதை 
வேணும்‌. வெளிநாடு போவது போர்‌ கவிஞர்‌ வர்ணித்துள்ளார்‌ அதனை 
“வேனின்‌ வேந்தன்‌ வேற்றுப்புலம்‌ படர 
ஒசனிக்‌;னெ்ற உறு வெயில்‌ கடை” 


(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 124-125)9 


என்ற வறிகள்‌ புலப்படுத்துகிறது. 
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ஆடல்‌ மகளிர்‌ வாழும்‌ வீதி 


சுட்ட செங்கல்‌ சுமக்கின்ற குற்றத்தைச்‌ செய்யாத சிறப்புடைய உயர்‌ 
குடியினரும்‌ முடி மன்னரும்‌ கூட தங்கி வாழும்‌ சிறப்புடையவை கூத்தியர்‌ வாழும்‌ 
மாளிகைகள்‌, இவர்கள்‌ அரசர்‌ முன்‌ ஆடுவது மற்றவர்களுக்கு முன்‌ ஆடுவது 
என்னும்‌ இருவகைக்‌ கூத்தின்‌ இயல்பை அறிந்தவர்கள்‌. ஆடலும்‌ பாடலும்‌ தாள 
ஒலியும்‌ வகையும்‌ இசைக்‌ கருவிகளின்‌ தன்மையும்‌ நன்கு அறிந்த இவர்கள்‌ நீற்றல்‌, 
இயங்கல்‌இ கிடத்தல்‌ இருத்தல்‌ என்னும்‌ நான்கு வகையினையும்‌ குரல்முதல/கிய 
எழுவகையிலும்‌ சிறப்புறப்‌ பாடும்‌ தன்மையர்‌ இவர்களில்‌ சிறந்தவர்களான 
தலைக்கோல்‌ பட்டம்‌ பெற்ற ஆடல்‌ அழகிகளுடன்‌ பின்பாட்டுப்‌ பாடுபவரும்‌, 
வாத்தியம்‌ இசைப்பவரும்‌இ ஆடத்‌ தொடங்கும்‌ முன்‌ பாடும்‌ கூத்தியும்‌ 
ஆட்டத்தின்‌ இடையிடையே பாடும்‌ கூத்தியும்‌ நான்கு வகைப்பட்ட பலரும்‌ 
விரும்பும்‌ ஆயிரத்தெட்டு கழஞ்சு பொன்‌ அன்றாடம்‌ பெரும்‌ உரிமை உடைய 
அழகிய பெண்களும்‌ இருந்தனர்‌. அறுபத்து நான்கு கலைகளிலும்‌ தேர்ச்சி பெற்ற 
கணிகையர்கள்‌ வாழும்‌ வீதியாக மதுரை நகரம்‌ காட்சியளித்தது என்பதை, 


'பண்ணும்‌ கிளையும்‌ பள்ளித்த தீஞ்சொல்‌ 
என்னன்‌ கலையோர்‌ இருபெரு வீதியும்‌ 
(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 166-16710 


என்ற வரிகளால்‌ அறிய முடிகிறது . 


மதுரையில்‌ வணிக வீதி 


மூடுவண்டியும்‌ ஈருருளைச்‌ சகடமும்‌, தேரின்‌ தாமரைத்‌ தட்டும்‌, உட்புகுந்து 
மறைத்துக்‌ கொள்ள உதவும்‌ உடல்‌ கவசமும்‌, மணிகள்‌ பதித்த அங்குசமும்‌, 
தோலால்‌ செய்த தாளமும்‌ அரைப்‌ பட்டியும்‌, வளைத்தடியும்‌, வெண்சாமரும்‌, 
பன்றி முகம்‌ எழுதிய சித்திரச்‌ சீலையும்‌, கரிய குத்துகோல்களும்‌, செம்பினால்‌ 
செய்தவையும்‌ வெண்கல வேலைப்பாடமைந்தவையும்கயிற்றால்‌ பின்னியவையும்‌ 
மாலையாகத்‌ தொடுத்தனவும்‌ கருக்கரிவாளும்‌, தந்தத்தில்‌ கடையப்பட்டவையும்‌ 
வாசப்புகைக்கும்‌, வண்ணச்‌ சாந்துக்கும்‌ வேண்டியவையும்‌, பூமலராள்‌ 
செய்தவையும்‌ நிறைந்து வேறுபாடு காண முடியாதபடி குவிந்து கடக்கும்‌. 
அரசர்களும்‌ வந்து காண விரும்பும்‌ அங்காடி வீதிகள்‌ மதுரையில்‌ அழகுற காட்சி 
அளித்தன. அதனை, 
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'வேதினத்‌ துப்பவும்‌ கோடுநடை தொழிலவும்‌ 
புகையவும்‌ சாந்தவும்‌ பூவின்‌ புனைநவும்‌ 
வகைதெரிவு அறியா வளம்தலை மயங்கிய 
அரசுவிழை திருவின்‌ அங்காடி வீதியும்‌' 
(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 176 - 179)11 
என்ற பாடல்‌ எடுத்துரைக்கிறது. 


மேலும்‌, பன்னிரண்டு வகைக்‌ குறைகளில்‌ மிகவும்‌ கொடியது காசு பாதம்‌ 
என்னும்‌ தோஷம்‌ (வைரம்‌, நவமணிக்‌ கற்களுக்குப்‌ பல தோஷங்கள்‌ உண்டு 
என்பது சோதிட நூல்‌ உணர்த்தும்‌ உண்மை) எனவே காசுபாதம்‌, அழுக்கு. புள்ளி 
இரேகை என்னும்‌ நான்குவகைக்‌ குறைகளும்‌ இல்லாத, சோதிடநூல்‌ வல்லுநர்‌ 
கூறும்‌ சிறப்புடையவையும்‌, நான்குவகை நல்ல நிறமும்‌, ஒளியும்‌ சிந்தும்‌ 
வைரக்கற்களும்‌, நீரோட்டம்‌ கருமை என்னும்‌ குற்றங்கள்‌ இல்லாத பச்சை மரகதக்‌ 
கற்களும்‌ குறையில்லாதப்‌ பதுமம்‌, நீலம்‌, விந்தம்‌, படிதம்‌ என்னும்‌ நான்கு 
வகையான மாணிக்கங்களும்‌, பூசநட்சத்திரம்‌ போன்றும்‌ பூனைக்கண்‌ போன்றும்‌, 
பொன்ரேகை போலும்‌, தெரியும்‌ புஷ்பராகக்‌ கற்களும்‌, தீதகன்ற - சூரியனின்‌ 
ஒளியும்‌ தேனின்‌ நிறமும்‌ கொண்ட வைடிரியங்களும்‌ இருள்தெளிந்தது, போல்‌ 
ஒளிவிடும்‌ நீலமணிக்கற்களும்‌, மஞ்சளும்‌ சிவப்பும்‌ கலந்த கோமேதகக்‌ கற்களும்‌, 
ஒரே கல்லாக இருந்தாலும்‌ ஐந்து வேறுபட்ட ஒளி வீசும்‌ மாணிக்கம்‌ புஷ்பராகம்‌, 
வயிடுரியம்‌, நீலம்‌, கோமேதகம்‌ என்னும்‌ நன்‌ மணிகளும்‌ காற்று, மண்‌, கல்‌, 
நீர்‌ இவற்றால்‌ உண்டான அழுக்குகள்‌ நீக்கப்‌ பெற்ற நல்ல ஒளி வீசும்‌ வெள்ளிச்‌ 
சுக்ரெனும்‌, செவ்வாயும்‌ போல வெள்ளையும்‌ இளஞ்சிவப்பு நிறமும்‌ உடைய 
முத்துக்களும்‌, நடுவே துளையுள்ளவை கல்‌ இடுக்கில்‌ சிக்கியகால்‌ வளைந்தவை 
முறுக்கிக்‌ கொண்டிருப்பவை என்னும்‌ குறைகள்‌ இல்லாத நல்ல பவளங்களும்‌, 
இவற்றின்‌ தோற்றம்‌, வளர்ச்சி, தன்மை, குணங்களை முற்ற உணர்ந்த வணிகப்‌ 
பெருமக்கள்‌ நிறைந்த பகுதியில்‌ மக்கள்‌ எந்த வித பகைவர்‌ பயமும்‌ இன்றி 
வாழ்ந்து வந்தமையை, 

'வகைதெரி மாக்கள்‌ தொகையெற்று ஓங்கி 
பகைதெறல்‌ அறியாப்‌ பயம்கெழு விீதியும்‌' 


(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 199- 200)12 


என்ற பாடலால்‌ அறியமுடிகிறது. 
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பொருள்‌ விற்கும்‌ வீதி 


சாதரூபம்‌, கிளிச்சிறை, ஆடகம்‌, சாம்பூநதம்‌, என்பவை பொன்னின்‌ நான்கு 

வகைகள்‌ இந்த நான்கு வகைப்‌ பொன்னின்‌ தன்மையையும்‌ நன்கு ஆராய்ந்து 
தெளியும்‌ தேர்ந்த அறிவுடைய பொன்‌ வணிகர்கள்‌ பொன்‌ வாங்க வருபவர்‌ எந்தப்‌ 
பொன்‌ எங்கே விற்கிறது என்று தெறியாமல்‌ திண்டாடித்‌ தவிப்பதைத்‌ தவிர்க்க 
இந்த வகைப்‌ பொன்‌ இங்கே விற்கிறது. என்பதற்கு அடையாளமாகப்‌ பலவகைக்‌ 
கொடிகளைப்‌ பறக்கவிட்டு இருப்பார்கள்‌. இப்படிப்பட்ட கொடிகள்‌ பறக்கும்‌ 
பொன்விற்கும்‌ வீதியும்‌, பருத்தி நூலிலும்‌, எலிமயிரிலும்‌ நெய்யப்பட்ட கட்டுக்கு, 
பட்டு நூலிலும்‌, நூற்ற இழை தெரியாது நெருக்கி நெய்யப்பட்ட கட்டுக்கு, நூறு 
நூறு என்று அடுக்கி வைக்கப்பட்ட பல நூறு அடுக்குகளை உடைய புதுமணம்‌ 
வீசும்‌ துணிக்கடை வீதியும்‌ நிறுத்துக்‌ கொடுக்க துலாக்கோலும்‌ அளந்து கொடுக்கப்‌ 
பறையும்‌ மரக்காலும்‌ கொண்ட வணிகர்கள்‌ மிளகுப்‌ பொதிகளுடன்‌ பலவகைக்‌ 
கூலப்பொருட்கள்‌ குவிந்து வைத்திருக்கும்‌ கூலக்‌ கடைத்தெருவும்‌ மதுரையில்‌ 
அமைந்திருந்தது. அதனை, 

“பால்‌ வகை தெரியாப்‌ பல்நூறு அடுக்கத்து 

நரு மடி செறிந்த அறுவை விதியும்‌” 

(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 206 - 207)13 

பகுதி பகுதியாக வேறுபாடு தெரிய அமைத்த அரசர்‌ அந்தணர்‌, வணிகர்‌, 

வேளாளர்‌, என்ற நான்கு வகையினரும்‌ வாழும்‌ தெருக்களும்‌ வீதிகள்‌ சந்திக்கும்‌ 
இடங்களின்‌ முச்சந்தியும்‌, நாற்சந்தியும்‌, கோவில்‌ கடைத்‌ தெருக்களும்‌, ஊர்ப்‌ 
பொது மன்றும்‌, சந்துகளும்‌ குறுந்தெருக்களும்‌ அலைந்து திரிந்து வான்முகட்டைக்‌ 
கிழித்துக்கொண்டு பரவும்‌ சூரியக்‌ கதிர்கள்‌ நுழைய முடியாதவண்ணம்‌, 
பலவண்ணக்‌ கொடிகள்‌ பறந்து பந்தல்‌ போல்‌ நிழல்‌ கொடுக்கும்‌ பாண்டிய 
மன்னனின்‌ புகழ்‌ உடைய மதுரை நகரம்‌ அமைந்திருந்தது. 


'பல்வேறு தெரிந்த நால்வேறு தெருவும்‌ 
அந்தியும்‌ சதுக்கமும்‌ ஆவண வதியும்‌ 


(சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதை பாடல்‌ வரி : 212 - 217)14 


என்ற பாடல்‌ வரிகள்‌ தெளிவுபடுத்துகின்றன. 
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தொகுப்புரை 


இவ்‌ஆய்வின்‌ வழியாக சிலப்பதிகாரம்‌ ஊர்காண்‌ காதையில்‌ இடம்பெற்றுள்ள 
மதுரை நகரம்‌, அந்நகரில்‌ உள்ள கோயில்கள்‌, அறவோர்‌ வாழ்விடங்கள்‌, 
பல்விதப்‌ பொருட்களையும்‌, விற்பனை செய்யும்‌ அங்காடி வீதிகள்‌, ஆடல்‌ 
மகளிர்‌ வாழும்‌ வீதிகள்‌, கணவருடன்‌ இனிது மகிழ்ந்திருக்கும்‌; பெண்களின்‌ 
பல்வேறு செயல்கள்‌, கார்கால, கோடைகால பருவநிலை மாற்றங்கள்‌ பற்றிய 
கருத்துக்களை அறியமுடிகிறது. 
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13. மேலது, பா. வரி : 206 - 207 

14. மேலது, பா. வரி : 212 - 217 


oN OR N= 


துணைநின்ற நூல்கள்‌ 

1. சிலப்பதிகாரம்‌ தெளிவுரை, ஞா. மாணிக்கவாசகன்‌, உமா பதிப்பகம்‌, 
சென்னை, முதல்‌ பதிப்பு டிசம்பர்‌ - 1995 

2. சிலப்பதிகாரம்‌, கழக வெளியீடு, ந.மு. வேங்கடசாமி நாட்டார்‌ (௨.ஆ), 
சைவசித்தாந்த நூற்பதிப்புக்‌ கழகம்‌, லிமிடெட்‌, திருநெல்வேலி, முதற்பதிப்பு : 
1992 


3. சிலப்பதிகாரம்‌, (மூ.உ), வ.த.இராம சுப்பிரஅணியம்‌, பூம்புகார்‌ பதிப்பகம்‌, 
சென்னை, முதற்பதிப்பு,2009. 


4. பத்துப்பாட்டு (மூ.உ), மோகன்‌ 
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6. ஏழை என்பவன்‌ யார்‌ 


பேரா. முனைவர்‌ மு. முத்துவேலு 
தமிழ்ப்‌ பேராசிறியர்‌, (ஓய்வு) 
மாநிலக்‌ கல்லூரி 
மேனாள்‌ உறுப்பினர்‌, மாநிலச்‌ சட்ட ஆட்சிமொழி 


ஆணையம்‌, சென்னை. 


“கல்வியா செல்வமா வீரமா 
அன்னையா தந்தையா தெய்வமா 
ஒன்றில்லாமல்‌ மற்றொன்று உருவாகுமா 


இதில்‌ உயர்‌ வென்றும்‌ தாழ்வென்றும்‌ பிரிவாகுமா” 


என்னும்‌ திரைப்படப்‌ பாடல்‌ நாம்‌ அறிந்த ஒன்று. இப்‌ பாடல்‌ ஒரு மனிதனின்‌ 
வாழ்வில்‌ அவனுக்குச்‌ சிறப்பைத்‌ தருவது அவன்‌ கற்ற கல்வியா, ஈட்டிய 
செல்வமா, பெற்ற வீரமா என்னும்‌ வினா எல்லோர்‌ மனத்திலும்‌ இருந்து வருகிறது. 
இவற்றில்‌ எது உயர்ந்தது என்பதற்கான ஒரு விவாதத்தையும்‌ எழுப்புகிறது. பின்பு 
அதற்கான விடையைக்‌ காண்பதாகத்‌ தொடங்கிப்‌ படத்தின்‌ முடிவில்‌ இந்த 
மூன்றுமே முக்கியம்‌ என்ற கருத்தைச்‌ சொல்லி முடிக்கிறது. 


தமிழ்ச்‌ சமுதாயத்தில்‌ இந்த மூன்றும்‌ ஒவ்வொரு காலத்தில்‌ உயர்ந்ததாக 
கருதப்பட்டு வந்துள்ளன. இம்மூன்றும்‌ கால வோட்டத்தில்‌ கருத்தாக்க 
மாற்றத்தை பெற்றிருக்கின்றன. அதற்கு எடுத்துக்‌ காட்டாக ஏழை என்ற சொல்‌ 
அடைந்திருக்கும்‌ பொருள்‌ மாற்றத்தை எடுத்துரைப்பது இக்கட்டுரையின்‌ 
நோக்கமாகும்‌. 


ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ தொல்காப்பியர்‌ காலத்திலிருந்து தமிழ்‌ இலக்கியங்களில்‌ 
காணப்பட்டஒரு சொல்லாகும்‌. தொல்காப்பியர்‌ காலத்தில்‌ ஏழை என்ற சொல்‌ 
அறிவில்லாதவன்‌ என்னும்‌ பொருளில்‌ வழங்கப்பட்டது என்பது தெரியவருகிறது. 
“இன்புறல்‌ ஏழமை மறப்பொடு ஓப்புமை” - (தொல்‌. 1233: 3) 
எனத்‌ தொடங்கும்‌ தொல்காப்பிய நூற்பாவில்‌ இடம்பெற்றுள்ள ஏழ்மை என்னும்‌ 
சொல்லுக்கு உரையாசிரியர்கள்‌ அறிவில்லாதவன்‌ என்று பொருள்‌ தருகிறார்கள்‌. 


சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களிலும்‌ ஏழை என்பதுஅறிவுடன்‌ தொடர்புடைய 
சொல்லாகவே பயன்படுத்தப்படடு வந்துள்ளது நன்கு புலனாகிறது 
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எட்டுத்தொகை அகப்பாடல்களில்‌ ஒன்றான அகநானூற்றுப்‌ பாடலில்‌ 
தலைவியின்‌ தாய்‌ தலைவியின்‌ இயல்பைப்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிடும்‌ போது, 
“இன்னகை முறுவல்‌ ஏழையைப்‌ பல்நாள்‌ 
கூந்தல்‌ வாரி, நுசுப்பு இவர்ந்து, ஓம்பிய 
நலம்புனை உதவியோ உடையன்‌ மன்னே” - (அகம்‌ 195: 8-10) 
என்று குறிப்பிடுகிறது. இப்பாடலில்‌ தலைவியின்‌ ஆளமைப்‌ பருவத்தில்‌ 
அவளுக்கு இருந்த அறியாப்‌ பருவத்தைக்‌ குறிப்பிடுவதற்கு ஏழை என்பது 
ஆளப்பட்டுள்ளது. 
கலித்தொகைப்‌ பாடல்‌47இலும்‌ ஏழை என்பது அறியாமையைக்‌ குறிக்கும்‌ 
சொல்லாகவே வந்துள்ளது. 
“வாழலேன்‌ யான்‌என்னும்‌ நீநீப்பின்‌ அவனாயின்‌ 
ஏழையர்‌ எனப்பலர்‌ கூறும்சொல்‌ பழியாயின்‌” - (கலித்‌. 47: 16) 
இப்பாடல்‌ தலைவி கூற்று. தலைவன்‌ “நீ மறுத்தால்‌ நான்‌ வாழ மாட்டேன்‌ 
என்கிறான்‌,ஒருவேளை அவன்‌ இறந்து பட்டால்‌ ஆராய்ந்து முடிவெடுக்கும்‌ 
அறிவில்லாதவர்கள்‌ பெண்கள்‌ என்ற பழி என்னை வந்து சேரும்‌ “என்கிறாள்‌. 
இப்பாடலில்‌ ஆராய்ந்தா முடிவெடுக்கும்‌ அறிவுத்திறன்‌ இல்லாத நிலையை 
உணர்த்தும்‌ சொல்லாக ஏழை அறியப்படுகிறது 
கலித்தொகை 5௦5௪இல்‌, 
“தொமூஉம்‌ தொடுஉம்‌ அவன்‌ தன்மை 
ஏழைத்‌ தன்மையோ இல்லை தோழி” 
இப்பாடலில்‌ தலைவனுடைய செயல்‌ அறிவற்ற தன்மையாக இல்லை 
என்பதை எடுத்துக்காட்டுவதற்காக ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ அறிவற்ற என்னும்‌ 
பொருளில்‌ ஆளப்பட்டுள்ளதைக்‌ காண முடிகிறது 
திருக்குறளிலும்‌ ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ அறிவற்றவன்‌ என்னும்‌ பொருளில்‌ 
தான்‌ ஆளப்பட்டு உள்ளது என்பதை பின்வரும்‌ குறள்‌ மெய்ப்பிக்கின்றது. 
“ஏமுற்‌ றவரினும்‌ ஏழை தமியனாய்ப்‌ 
பல்லோர்‌ பகை கொள்பவன்‌” (இருக்குறள்‌ 873) 
பகைத்திறம்‌ தெரிதல்‌ என்னும்‌ அதிகாரத்தில்‌ மன்னன்‌ போரில்‌ வெற்றி 
பெறுவதற்கான வழிமுறையைக்‌ கூறுகின்றார்‌ திருவள்ளுவர. அப்போது, 
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எந்தவிதத்‌ துணையும்‌ இன்றிப்‌ பலரோடு பகை கொள்ளும்‌ ஒருவனை மதி 
இழந்தவனை விட அறிவில்லாதவன்‌ என்னும்‌ கருத்தைக்‌ கூறுகிறார்‌.அந்த 
இடத்தில்‌ அறிவில்லாதவன்‌ என்பதற்கு ஏழை என்ற சொல்லப்‌ பயன்படுத்தி 
உள்ளார்‌. 


தமிழில்‌ தோன்றிய முதல்‌ காப்பியமான சிலப்பதிகாரத்திலும்‌ ஏழை என்னும்‌ 
சொல்‌ அறிவில்லாதவன்‌ என்னும்‌ பொருளில்தான்‌ ஆளப்பட்டு உள்ளது. 


சிலம்பதிகாரக்‌ கானல்வறிக்‌ காதையில்‌, 

அரியசூள்‌ பொய்த்தார்‌ அறனிலர்‌ என்று ஏழையம்‌ அறிகோம்‌ ஐயா. 

இந்தப்‌ பாடலில்‌ ஏழையாகிய நாங்கள்‌ அறிவில்‌ குறைந்தவர்கள்‌ என்பதைப்‌ 
பெண்கள்‌ பாடுவதாகச்‌ சிலம்பு இசைக்கின்றது. இதை காதையில்‌, 

“இறைவளைகள்‌ தூற்றுவதை ஏழையம்‌ எங்ஙனம்‌ 

யாங்கு அறிகோம்‌ ஐயா” - (சிலப்‌. 7: 29 - 8) 


எனவரும்‌ சிலப்பதிகார வரிகளும்‌ ஏழை என்னேம்‌ சொல்‌ அறிவற்ற நிலையை 
உணர்த்துவதாகவே அமைந்துள்ளது. 


பதினெண்‌ கீழ்க்கணக்கு நூல்களுள்‌ ஒன்றான நாலடியாரிலும்‌ ஏழை என்பது 
அறிவற்ற நிலையை தான்‌ குறிக்கின்றது. 
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துன்பம்‌ பல நாள்‌ விழுந்தும்‌ ஒரு நாளை 
இன்பமே காமுறுவர்‌ ஏழையார்‌ - இன்பம்‌ 
இடைத்தெறிந்து இன்னாமை நோக்கி மனை யாரு 
இடைவிழுந்தார்‌ ஆன்ற மைந்தார்‌ 


என்பது பாடல்‌. 
பிறந்தும்‌ பிறவாதவர்களை பற்றி திறிகடுகம்‌ கூறும்போது, 


“விழுத்தினைத்‌ தோன்றாதவனும்‌ எழுத்தினை 
ஒன்றும்‌ உணராத ஏழையும்‌ - என்றும்‌ 
இறந்துறை காமுறுவானும்‌ இம்மூவர்‌ 
பிறந்தும்‌ பிறவா தவர்‌.” 
ஏழை என்ற சொல்லை அறிவில்லாதவன்‌ என்ற பொருளில்‌ திரிகடுகம்‌ 
பயன்படுத்தி உள்ளது என்பதை அறிய முடிகிறது 
பதினெண்‌ கீழ்க்கணக்கு நூல்களில்‌ அகத்திணை குறித்த நூல்களில்‌ ஒன்றான 


திணை மாலை நூற்றியம்பதிலும்‌ ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ அறிவில்லாதவன்‌ 
என்னும்‌ பொருளில்‌ பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 


“பகல்வரில்‌ கவ்வை பலவாம்‌ பரியாது 
இரவரின்‌ ஏதமும்‌ அன்ன - புகவரிய 
தாழைத்‌ துவளும்‌ தாங்கநீர்‌ சேர்ப்பிற்றே 
ஏழை நுளைய ரிடம்‌” - பாடல்‌ எண்‌ 51) 
என்னும்‌ பாடல்‌ இதனைத்‌ தெளிவு படுத்துகிறது 
சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களில்‌ தலைவியின்‌ மென்மையான மன இயல்பை 
உணர்த்துவதற்கு ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ பயன்பட்டு வந்ததை அறிய முடிகிறது. 


ஆனால்‌ ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ பின்னர்‌ வீரம்‌ இல்லாதவனைக்‌ குறிப்பதற்கு 
சுட்டி காட்டப்‌ பட்ட சொல்லாகத்‌ தோன்றுகிறது. 


ஐம்பெரும்‌ காப்பியங்களில்‌ அகத்திணைச்‌ சுவையை அருந்தமிழில்‌ 
பாடியிருப்பது சீவகசிந்தாமணிக்‌ காப்பியம்‌ ஆகும்‌ இக்காப்பியத்திலும்‌ ஏழை 
என்ற சொல்‌ வீரம்‌ இல்லாதவர்களைக்‌ குறிக்கப்‌ பயன்பட்டுள்ளது. கோவிந்தையார்‌ 
இலம்பகத்தில்‌ தோற்றோடும்‌ வேடர்களை குறிப்பதற்காக ஏழை வேடர்கள்‌ 
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என்று ஆளப்பட்டு உள்ளது.சீவகனிடம்‌ தோற்ற ஆநிரையை இழந்த வேடர்கள்‌ 
தங்களைப்‌ பற்றி குறிப்பிடும்‌ பொழுது, “எழை வேடர்‌” என்று குறிப்பிடுகிறார்கள்‌. 
இந்த இடத்தில்‌ வீரம்‌ இல்லாத வேடர்கள்‌ என்பதைக்‌ குறிப்பதற்குத்‌ திருத்தக்கத்‌ 
தேவர்‌ ஏழை என்னும்‌ சொல்லை பயன்படுத்தி இருக்கிறார்‌ என்பது தெளிவாகிறது 

கம்பராமாயணத்திலும்‌ ஏழை என்பது வீரமற்றவன்‌ என்னும்‌ பொருளை 
குறிப்பதற்கான சான்றுகள்‌ உள்ளன. 

நெடுந்தொலைவில்‌ பரதன்‌ படைகளுடன்‌ வருவதைக்‌ கண்ட குகன்‌ பரதன்‌ 
இராமனுடன்‌ போரிட வருவதாகத்‌ தவறாக நினைத்து அவன்‌ மீது சினம்‌ 
கொள்ளுகிறான்‌. பரதனை வென்று இராமனுக்குப்‌ பெருமை சேர்க்கவில்லை 
என்றால்‌ என்னை இந்த உலகம்‌ வீரமற்றவன்‌ என்றல்லவா பேசும்‌” என்று 
குறிப்பிடும்‌ இடத்தில்‌ குகன்‌ தன்னை ஏழமை வேடன்‌ என்று இகழ்ந்து 
பேசுவார்களே என்று குறிப்பிடுகிறான்‌ 


“ஆழ நெடுந்திரை ஆறு கடந்திவர்‌ போவாரோ 

வேழ நெடும்படை கொண்டு விலங்கிடும்‌ வில்லாலோ 
தோழமைஎன்றவர்‌ சொல்லிய சொல்‌ ஒரு சொல்லன்றோ 
ஏழமை வேடன்‌ இறந்திலன்‌ என்றெனை ஏசாரோ” 


என்பது அக்‌ கம்பராமாயணப்‌ பாடல்‌. 

எனவே காப்பியங்களில்‌ காணப்படும்‌ இச்சான்றுகள்‌ ஏழை என்பதுஅறிவற்ற 
நிலையைக்‌ குறிப்பதை விடுத்து வீரம்‌ அற்ற நிலையை குறிப்பதற்கான நிலைக்கு 
ஆளப்பட்டு உள்ளது. 

ஆனால்‌ இன்று ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ 

செல்வமற்றவன்‌ வறியவன்‌ என்னும்‌ பொருளை குறித்து வருகிறது. 

கல்வி செல்வம்‌ வீரம்‌ என்னும்‌ மூன்றில்‌ ஏதேனும்‌ ஒன்று இல்லாதவனைக்‌ 


குறிப்பதற்குப்‌ பயன்பட்டு வந்த இந்த ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ பொருள்‌ இல்லாத 
ஒருவனைக்‌ குறிப்பதற்கு மட்டுமே இன்று ஆளப்படும்‌ சொல்லாக மாறிவிட்டது 


சென்னைப்‌ பல்கலைக்கழகப்‌ பேரகராதி ஏழை என்னும்‌ சொல்லுக்கு தருகிற 
பொருட்களை இங்கே காண்பது பொருத்தம்‌ உடையதாக இருக்கும்‌. 


ஏழை என்பதற்கு எளிமை அறிவிலான்‌ அறிவில்லாதவன்‌ என்னும்‌ பொருளைத்‌ 
தருகின்றது 
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2 
3) 
7] 
வலத. பய ட. 


தமிழ்நாட்டுபா பாடநூல்‌ நிறுவனம்‌ வெளியிட்டுள்ள அகராதியில்‌ ஏழை 
என்னும்‌ சொல்லுக்கு “அறியாமை அறிவில்லாதவன்‌ வறியவன்‌”என்னும்‌ 
பொருள்கள்‌ தரப்பட்டுள்ளன. 


ஏழை என்பதற்கு அறியாமை பேதமை வறுமை என்னும்‌ மூன்று பொருள்கள்‌ 
கொடுக்கப்பட்டுள்ளன. 

இவற்றுள்‌ அறியாமை என்பது அறிவு அற்ற தன்மையை குறிக்கிறது. 

பேதமை என்பது வீரம்‌ அற்ற தன்மையை குறிக்கிறது. 


வறுமை என்பது பொருள்‌ அற்ற தன்மையை குறிக்கிறது.அறிவு வீரம்‌ பொருள்‌ 
என்னும்‌ மூன்று பொருள்களின்‌ அற்ற தன்மையை குறிப்பதற்குப்பயன்பட்டு 
வந்த சொல்‌ தற்பொழுது பணமோ செல்வமோ பொருளோ இல்லாத ஒருவரைக்‌ 
குறிப்பதற்கு ஆளப்பட்டு வருகிறது. 


இந்தக்‌ கருத்தாக்க மாற்றத்திற்கான காரணம்‌ சமுதாயவியல்‌ நோக்கில்‌ 
ஆய்வுக்குரிய ஒன்றாகும்‌. 

“ஏழை சொல்‌ அம்பலம்‌ ஏறாது” என்னும்‌ பழமொழியில்‌ ஏழை என்னும்‌ 
சொல்‌ அறிவில்லாதவனைக்‌ குறிக்கிறது. 

“ஏழைக்கு ஏற்ற எள்ளுருண்டை” என்னும்‌ இடத்தில்‌ பொருள்‌ குறைந்தவனை 
குறிக்கிறது. 


“தோழமையோடு ஏழமை பேசேல்‌” என்னுமிடத்தில்‌ ஏழை என்பது 
வலிமையின்மையைக்‌ குறிக்கிறது. 
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ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ கல்வி செல்வம்‌ வீரம்‌ என்ற மூன்றிலும்‌ குறைந்த 
அளவை உடையவர்களைக்‌ குறிப்பதற்கு பயன்பட்டு வந்தது நன்கு புலப்படுகிறது. 


இருபதாம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ தமிழ்க்‌ கவிஞர்களான பாரதியும்‌ பாவேந்தரும்‌ ஏழை 
என்னும்‌ சொல்லைப்‌ பயன்படுத்தி உள்ளனர்‌ 


மக்களிடத்தில்‌ வேறுபாடுகள்‌ இல்லை என்பதைச்‌ சுட்டிகாட்ட வந்த பாரதி, 
“ஏழை என்றும்‌ அடிமை என்றும்‌ எவனும்‌ இல்லை ஜாதியில்‌” 

என்று பாடுகிறார்‌. 
உழைப்பாளர்‌ நிலையைச்‌ சுட்ட வந்த பாவேந்தர்‌, உழைப்பாளர்கள்‌ வீரம்‌ 


பெற்று எழுந்தால்‌ வெற்றி கொள்வார்கள்‌ என்று பாடும்‌ இடத்து, 


“ஓடப்பராயிருக்கும்‌ ஏழையப்பர்‌ ஓர்‌ நொடிக்குள்‌ 


உதையப்பர்‌ ஆகிவிட்டால்‌ ஓடப்பர்‌ உயரப்பர்‌ எல்லாமா மாறி 
ஒப்பப்பராகி விடுவார்‌ உணரப்ப நீ” 

என்று பாடுகிறார்‌. 
இவ்விரண்டு எடுத்துக்காட்டுகளும்‌ ஏழை என்னும்‌ சொல்‌ வீரமற்ற 


நிலையையும்‌ வறிய நிலையையும்‌ குறிப்பதாகவே அமைந்துள்ளன. 


ஆங்கிலத்திலும்‌ 7௦௦ என்னும்‌ சொல்‌ ஒரு மனிதனிடத்தில்‌ ஏதேனும்‌ ஒரு 
சிறப்புக்‌ கூறு இல்லாத பொதுநிலையைச்‌ சுட்டுவதற்காகவே பயன்பட்டு 
வநீதுள்ளது. 
His knowledge is poor 


His health is Poor 

என வரும்‌ இடங்களில்‌ ஒருவனுடைய அறிவுத்திறன்‌ குறைபாட்டையும்‌ 
உடல்நலக்‌ குறைவையும்‌ ற௦ா என்னும்‌ சொல்‌ சுட்டுவதாகவே கொள்ள 
முடிகிறது. 

ஆனால்‌ He 15 றoor என்றுவரும்‌ தொடரில்‌ இந்தச்‌ சொல்‌ அவன்‌ ஏழை, என்றும்‌ 
பொருள்‌ அற்றவனான வறியவனைக்‌ குறிப்பிடுகிறது. 

இவற்றையெல்லாம்‌ அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு இந்த ஏழை என்னும்‌ 
சொல்‌ இன்றைக்குச்‌ செல்வமற்றவனே மட்டும்‌ குறிப்பதற்கான சொல்லாக 
அமைந்ததற்கான காரணத்தை ஆராய வேண்டி உள்ளது. இந்த ஆராய்ச்சி என்பது 
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தமிழ்ச்‌ சமுதாய வரலாற்றில்‌ மக்களின்‌ மனப்போக்கினை வெளிப்படுத்துகின்ற 
ஒரு நிலைப்பாட்டையே நமக்குச்‌ சுட்டுகிறது. தமிழ்ச்‌ சமூகம்‌ அறிவை பெரிதாகக்‌ 
கருதி போற்றிய பொழுது அறிவற்ற ஒருவனைக்‌ குறிப்பதற்கு ஏழை என்ற 
சொல்‌ பயன்பட்டது.. அதே தமிழ்‌ சமுதாயம்‌ கால ஒட்டத்தில்‌ தனது கருத்தினை 
மாற்றிக்கொண்டு வீரமற்ற ஒருவனை ஏழை என்று குறிப்பிட தொடங்கியது. 
அப்போது வீரமற்றவனை ஏழை என்று அழைத்தது. பின்வந்த தமிழ்ச்‌ சமுதாயம்‌ 
அறிவையும்‌ வீரத்தையும்‌ போற்றிக்‌ கொண்டிய அதே இடத்தில்‌ செல்வத்தை 
வைத்து சிறப்பாக போற்றி கொண்டாடத்‌ தொடங்கியது. எனவே வறியவனைக்‌ 
குறிப்பதற்கு ஏழை என்னும்‌ சொல்லை எழுத்தாளத்‌ தொடங்கிவிட்டது. 


குறிக்கோளுடைய சமுதாயமாக திகழ்ந்த சங்க காலச்சமுதாயம்‌ சிறப்பானதொரு 
வாழ்வியல்‌ விழுமியங்களை மேற்கொண்டு வாழ்ந்ததாக நமக்குத்‌ தெரிறெது 
எனவே தான்‌ அறிவையும்‌ வீரத்தையும்‌ மிக சிறந்த வாழ்வியல்‌ கூறுகளாக 
அச்ச சமுதாயம்‌ கருதியது. ஆனால்‌ அவ்விரண்டையும்‌ விட உயர்வானதாகப்‌ 
பொருளாதாரம்‌ கருதப்படுகிறது. எனவே பொருளை இழந்தவனை ஏழை 
என்று அழைக்கத்‌ தொடங்கிவிட்டது.தற்பொழுது ஏழை என்னும்‌ சொல்லுக்கு 
அகராதிகள்‌ வறியவன்‌ என்று தான்‌ பொருள்‌ சுட்டுகின்றன 


பொதுவெளியிலும்‌ ஒருவனை ஏழை என்று குறிப்பிட்டால்‌ அவன்‌ வரியவன்‌ 
என்ற கருத்தில்தான்‌ அறியப்படுகிறான்‌. 


தமிழ்‌ இலக்கணம்‌ மாறிவரும்‌ சமுதாய மாற்றத்திற்கு ஏற்ப சொற்களின்‌ 
பொருளும்‌ மாறிவரும்‌ என்பதை குறிப்பதற்குப்‌ பொருட்பேறு என்னும்‌ 
சொல்லை பயன்படுத்தி உள்ளது. இதனை ஆங்கில மொழியலாளர்கள்‌ Sematics 
என்று உரைக்கின்றார்கள்‌. 


சமுதாயத்தில்‌ ஒரு சொல்லின்‌ பொருள்‌ மாறி வருகிற இயல்பினை உலக 
மொழிகள்‌ அனைத்திலும்‌ காண முடிகிறது. அவை அந்தந்த மொழி பேசும்‌ 
மக்களின்‌ மனநிலையின்‌ மாற்றத்திற்கு ஏற்ப தங்கள்‌ பொருளிலும்‌ மாற்றத்தை 
கொண்டு நடந்து வருகின்றன. அவ்வகையில்‌ ஏழை என்ற சொல்லும்‌ அவ்வாறே 
தன்னுடைய பொருளில்‌ மாற்றங்களை பெற்று வறுமை என்னும்‌ சொல்லை 
குறிப்பதற்கான ஒரு தனிச்‌ சொல்லாக இன்று வழங்கப்பட்டு வருவதை 
நாம்‌ காண்கிறோம்‌ இந்தச்‌ சொற்பொருள்‌ மாற்றத்திற்குக்‌ காரணம்‌ உயர்ந்த 
நோக்கத்தைக்‌ கோண்ட தமிழ்ச்சமுதாயம்‌ இன்றைக்கு வீரத்தையும்‌ கைவிட்டு 
அறிவையும்‌ துறந்து செல்வத்தின்‌ பின்னே சென்ற தாழ்ந்த நிலையை சுட்டுவதாக 
அமைகிறது எனலம்‌. 
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7. கலைச்சொல்‌ விளக்கம்‌ 


திருவள்ளுவன்‌ இலக்குவனார்‌ 
ஆசிரியர்‌, அகரமுதல மின்னிதழ்‌ 
thiru2050(@gmail.com 


அறிவியல்‌ துறையாயினும்‌ பிற கலைத்‌ துறையாயினும்‌ இன்றைய தமிழ்‌ 
வளர்ச்சிக்கு மிகுதியும்‌ வேண்டப்படுவன கலைச்‌ சொற்களே! நூற்‌ பெருக்கத்திற்குத்‌ 
தடையாய்‌ இருப்பன சுருங்கிய பொருள்‌ செறிந்த கலைச்‌ சொற்களைக்‌ கையாளாமல்‌ 
விரிந்த பொருள்‌ தரும்‌ தொடர்களைக்‌ கையாளுவதே ஆகும்‌. எளிய இனிய 
கலைச்‌ சொல்லாக்கங்களுக்குப்‌ பழைய தமிழ்ச்‌ சொற்களும்‌ நமக்கு உதவியாய்‌ 
அமைகின்றன. 


நேரடிச்‌ சொல்லாக்கத்தில்‌ கருத்து செலுத்துவதால்‌ அருவியை மறந்து 
நீர்வீழ்ச்சியைக்‌ கையாளுகின்றோம்‌. பழஞ்‌ சொற்களை மறந்த காரணத்தால்‌ துரவு 
என்பதை மறந்து படிகளுடன்‌ கூடிய சதுரணக்‌ கிணறு என்கிறோம்‌. பழந்தமிழ்ச்‌ 
சொல்வளம்‌ நம்மிடம்‌ இருப்பதை உணராமல்‌ புதிய குப்பைகளைச்‌ சேர்க்க 


நேரத்தைச்‌ செலவிடுகிறோம்‌. 


பிற மொழிகளுக்கு இல்லாத தனிச்‌ சிறப்பு தமிழுக்கு உண்டென்றால்‌ 
அது வேர்ச்சொல்‌ அடிப்படையில்‌ புதுப்புதுச்‌ சொல்‌ வடிவங்களை உருவாக்க 
இயலுவதுதான்‌. எனவேதான்‌ பிற மொழிகள்‌ அயற்‌ சொற்களை நிலையாகக்‌ கடன்‌ 
வாங்கித்‌ தன்வயமாக்கும்‌ பொழுது தமிழ்‌ அயற்‌ கலப்பின்றிச்‌ சொல்‌ வளத்தை 
விரிவாக்கிக்‌ கொள்கிறது. தமிழில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள அயற்‌ சொற்‌ கலப்பு அதனைப்‌ 
பயன்படுத்துவோர்‌ குற்றமேயன்றித்‌ தமிழின்‌ இயலாமை அன்று. எனவே இத்தகு 
சிறப்புமிக்கச்‌ சொல்வளத்தைப்‌ பெருக்க வேண்டியது நமது கடமையாகிறது. 


காலந்தோறும்‌ கலைச்சொற்கள்‌ 


கலைச்சொற்கள்‌, தொழில்‌ நுட்பச்‌ சொற்கள்‌, குறிச்‌ சொற்கள்‌ என நம்மால்‌ 
அழைக்கப்படுவன பொதுவான சொற்கள்‌, குறிப்பிட்ட துறையில்‌ தனித்த 
பொருளில்‌ வழங்குவதைக்‌ குறிப்பதாகும்‌. சங்க இலக்கியக்‌ கலைச்சொற்களும்‌ 
கலைச்சொல்‌ ஆக்கமும்‌ என்னும்‌ தலைப்பில்‌ ஆயும்‌ முன்பு, கலைச்சொற்கள்‌ குறித்த 
விளக்கம்‌, கலைச்சொல்‌ ஆக்க முறைகள்‌, சங்க இலக்கியம்‌ முதலானவை குறித்துச்‌ 
சில பதிவுகளை மீள்நினைவாக்கத்தில்‌ கொணர்தலே நம்‌ முதல்‌ பணியாகும்‌. 
(குறியிடுதல்‌, குறியீடு முதலானவயும்‌ கலைச்சொல்லைக்‌ குறிப்பனவே.) 
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கலைச்சொற்கள்பற்றிய சில பதிவுகள்‌ வருமாறு :- 
தான்‌ குறியிடுதல்‌ (தொல்காப்பியம்‌: நூற்பா 656) 
தன்‌ குறிவழக்கம்‌ மிகவெடுத்துரைத்தல்‌ (நன்னூல்‌ :14) 


இது தனி மெய்களுள்‌ சிலவற்றிற்கு வேறுஒர்‌ குறியிடுதல்‌ நுதலிற்று 
(இளம்பூரணர்‌ உரை: தொல்காப்பியம்‌: எழுத்து: நூற்பா 19) 


வியங்கோள்‌ ஏவற்‌ பொருட்டாய்‌ வருவது, வாழ்த்துதல்‌ முதலாகிய பிற 
பொருளுமுடைத்தாகலின்‌ இக்குறி மிகுதி நோக்கிச்‌ சென்ற குறியென உணர்க 
(சேனாவரையர்‌ உரை: தொல்‌. சொல்‌ 222) 


குறியீடு கருத்தாதலின்‌ அவ்வாறென்ப முற்றியன்‌ மொழியே என்னாது..... 
(சேனாவரையர்‌ உரை: தொல்‌. சொல்‌ 427) 


குறியீடு ஆட்சிப்பொருட்டாகலின்‌ அக்குறியான்‌ அதனை யாளாமையான்‌ 
மொழிமாற்றி யிடர்ப்படுவ தென்னையோ வென்பது (சேனாவரையர்‌ உரை: 
தொல்‌. சொல்‌ 427) 


இவற்றிற்கெல்லாம்‌ அடிப்படையாகத்‌ தொல்காப்பியரின்‌ பின்‌ வரும்‌ கருத்தை 
நாம்‌ கூறலாம்‌. 

பொருண்மை தெரிதலும்‌ சொன்மை தெரிதலும்‌ 

சொல்லி னாகும்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌. (தொல்‌. சொல்‌ 156) 

பொருண்மை தெரிதல்‌ என்பதன்‌ மூலம்‌ ஒரு சொல்‌ வெளிப்படையாகக்‌ 
குறிக்கும்‌ அதன்‌ பொருளை இயல்பானதாகவும்‌ அச்‌ சொல்‌ வேறு பொருளை 
உணர்த்துகையில்‌ அதனைக்‌ கலைச்‌ சொல்லாகவும்‌ கருதலாம்‌ . 

இவற்றிலிருந்து காலந்தோறும்‌ கலைச்சொற்கள்‌ பற்றிய ஆழ்ந்த சிந்தனை 
தமிழறிஞர்களுக்கு இருந்துள்ளது என்பதை உணரலாம்‌. 
கலைச்சொல்‌ வளர்ச்சிக்கு உந்துதல்‌ 

கலைச்சொல்‌ வளர்ச்சிக்குத்‌ தமிழக அரசு உந்துதலாக இருப்பதுபோல்‌ தமிழர்‌ 
வாழும்‌ பிற நாட்டு அரசுகளும்‌ உதவுகின்றன. தமிழ்‌ ஈழ அரசின்‌ நிலைப்பாட்டைப்‌ 
பின்வரும்‌ மேற்‌ கோளால்‌ அறியலாம்‌. 

இவ்வேளையில்‌ விடுதலைப்புலிகள்‌ அமைப்பு தமது கட்டுப்பாட்டில்‌ இருந்த 
இடங்களில்‌ தமிழ்‌ மொழி வளர்ச்சி, கலைச்சொல்லாக்கம்‌ போன்றவற்றுக்கு அளித்த 
முக்கியத்துவம்‌ இங்கே குறிப்பிட்டே ஆகவேண்டிய ஒன்று. போரியல்‌ தொடக்கம்‌ 
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ஏனைய அறிவுத்துறைகள்‌ வரை அவர்களது பங்களிப்புடன்‌ உருவாகியிருக்கும்‌ 
கலைச்சொற்கள்‌ பெருமளவில்‌ மக்கள்‌ மத்தியில்‌ புழங்கவிடப்பட்டிருப்பது 
கவனத்திற்‌ கொள்ளப்படவேண்டியது. அவர்களது கட்டுப்பாட்டு இடங்களுக்கு 
வெளியேயும்‌ விடுதலைப்புலிகளது கலைச்சொல்லாக்க முயற்சிகளது செல்வாக்கு 
பல தளங்களிலும்‌ தாக்கம்‌ செலுத்தியுள்ளது. [மயூரன்‌: இணையத்தில்‌ 
கலைச்சொல்லாக்கம்‌: 27-12-2009 இல்‌ நடந்த 


தேசியக்‌ கலை இலக்கியப்‌ பேரவை ஆய்வரங்கக்‌ கட்டுரை <htp://mauran. 
blogspot.com/2009/12/blog-post_9586.html> 


கலைசசொல்‌ 


அநுவோம்‌ 


பொதுவாகச்‌ சங்கச்‌ சொற்களை இன்றைய ஆட்சித்துறைச்‌ சொற்களோடு 
தொடர்பு படுத்தியும்‌ அறிவியல்‌ துறைகளோடு தொடர்பு படுத்தியுமே இவ்வாய்வு 
மேற்கொள்ளப்பட்டுள்ளது. அறிவியல்‌ சொல்லாக்கங்கள்‌ அமையும்‌ முறை 
குறித்துப்‌ பல வகையாக, அறிஞர்‌ பெருமக்களும்‌ ஆய்வாளர்களும்‌ தெரிவித்து 
உள்ளனர்‌. ஆட்சித்துறைச்‌ சொற்களில்‌ முனைவர்‌ ஆய்வேட்டை முதன்முதல்‌ 
அளித்த முனைவர்‌ இ. மறைமலை முதலான அறிஞர்களும்‌ கலைச்சொற்கள்‌ 
எவ்வெவ்வாறு அமைகின்றன என ஆய்ந்து தெரிவித்து உள்ளனர்‌. அவற்றுள்‌ 
குறிப்பிடத்தக்க முதன்மையாகப்‌ பின்வருவனவற்றைக்‌ கருதலாம்‌. 

1. விகுதி சேர்த்தல்‌ 

2. தொகையாக்கல்‌ 

3. கூட்டுச்‌ சொல்‌ அமைத்தல்‌ 


4. பிற மொழிச்‌ சொற்களைக்‌ கையாளுதல்‌ 


ச. ஒலி பெயர்ப்புச்‌ சொற்களைக்‌ கையாளுதல்‌ 
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இவற்றுள்‌ பிறமொழிச்‌ சொற்களைக்‌ கையாளும்‌ முறையையும்‌ ஒலி பெயர்ப்பு 
முறையையும்‌ அடியோடு தவிர்க்க வேண்டும்‌. தவிர்க்க இயலாமல்‌ பயன்படுத்த 
நேரிடும்‌ பெயர்ச்சொற்களில்‌ அமைந்த கலைச்சொற்கள்‌ தவிர பிறவற்றை நாம்‌ 
தமிழிலேயே குறிப்பிட வேண்டும்‌. விரைவு, துறையறிவின்மை, குறித்த சொல்‌ 
பற்றிய விழிப்புணர்வு இன்மை போன்ற காரணங்களால்‌, சரியான தமிழ்ச்‌ 
சொல்‌ அறிய அல்லது புனைய வாய்ப்பில்லையேல்‌ கூடியவரை பொருந்தி 
உள்ளதாகக்‌ கருதக்கூடிய சொல்லைப்‌ பயன்படுத்தி அடைப்பில்‌ அயற்சொல்லைக்‌ 
குறிக்கலாமே தவிர, அயற்சொல்லை அவ்வாறே கையாளுதல்‌ கூடாது. தவிர்க்க 
இயலாமல்‌ அயற்‌ சொற்களைக்‌ கையாள நேறிடுகையில்‌ அயல்‌ எழுத்துகளை 
நீக்கித்‌ தமிழ்‌ வரிவடிவங்களிலேயே குறிக்க வேண்டும்‌. இந்த நிலைப்பாட்டை 
அனைவரும்‌ பின்பற்றினால்தான்‌ கலைச்சொற்கள்‌ பெருகும்‌. இவற்றிற்கேற்ப 
அயலொலிப்பற்ற கலைச்சொற்கள்‌ தொகுப்பாகவே இவ்வாய்வு அமைந்துள்ளது. 


பண்புகள்‌ 


கலைச்சொற்கள்‌ வழக்காற்றில்‌ நிலைக்கப்‌ பின்வரும்‌ பண்புகள்‌ கொண்டனவாக 


இருக்க வேண்டும்‌. 
1. சுருக்க அமைவு: செறிவு 
2. விளக்கம்‌ உடைமை: பொருள்‌ விளக்கம்‌ 
3. பிறழ்‌ பொருள்‌ இன்மை: தெளிவு 
4. பொருள்‌ வேறுபாட்டை உணர்த்துதல்‌: பாகுபாடுடைமை 
ச. தமிழ்நிலமெங்கும்‌ பயன்படும்தன்மை: பொதுமை 


ஒரே சொல்லே வெவ்வேறு துறைகளில்‌ பயன்படுததப்படும்‌ நேர்வு 
வரினும்‌ பொருட்பாகுபாட்டைத்‌ தெளிவாக உணர்த்த வேண்டும்‌. இதனையே 
பாகுபாடுடைமை என்பது குறிக்கிறது. 


கலைச்சொற்கள்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ ஒருவகையாகவும்‌ தமிழ்‌ வழங்கும்‌ பிற 
பகுதிகளில்‌ வேறு வகையாகவும்‌ இலங்கக்கூடாது. தமிழ்கூறு நல்லுலகெங்கும்‌ 
ஒரே பொருளை உணர்த்தும்‌ பொதுமைப்பண்பு வேண்டும்‌. 


இவற்றை யெல்லாம்‌ கருத்தில்‌ கொண்டே சங்கக்‌ கலைச்‌ சொற்கள்‌ 
மீட்டுருவாக்கம்‌ அமைக்கப்‌ பெற்றுள்ளது. 


தொடரும்‌... 
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8. தமிழ்த்‌ திரைப்படங்களில்‌ 
படத்தொகுப்புத்‌ திறன்‌ - 2 


எஸ்‌. தேவரால்‌. டி.எப்‌.டி 


திரைப்படத்‌ தொகுப்பாளர்‌ 


திரைத்‌ தயாரிப்பில்‌ முதலில்‌ Screen Technique திரைநுட்பம்‌ நாம்‌ தெரிந்து 
கொள்ள வேண்டும்‌. இதில்‌ மூன்று அடிப்படை சலனங்கள்‌ பங்கு கொள்கின்றன. 
அவற்றுள்‌ முதலில்‌ நாம்‌ கலைஞர்களின்‌ நடிகர்களின்‌ Movement சலனம்‌ 
உருவாக்க வேண்டும்‌. இதை நாடகமேடையில்‌ Staஜe Busines5 என்பர்‌. திரையில்‌ 
தொலைக்காட்சியில்‌ Bluekiறg என்பர்‌. நடிகர்களின்‌ Movenent இயங்குகின்ற 
சலனத்தைச்‌ சொல்வது ஆகும்‌. இரண்டாவது கேமிராவின்‌ சலனம்‌. கேமிராவின்‌ 
Movements அவை மேல்‌ உயர்த்துதல்‌ (71/1 (ற) கீழ்‌ இறக்குதல்‌ (Til! Down) வலது 
புறம்‌ திருப்புதல்‌ (யா Right) இடது புறம்‌ திருப்புதல்‌ (யா சீ!) ஜும்‌ இன்‌ ஜும்‌ 
முன்‌, ஜும்‌ பின்‌, டாலி முன்‌ நகர்தல்‌ (Dolly in) டாலிபின்‌ நகருதல்‌, Trackin, Track 
Out, Walk in Walk out என்று பல உள்ளன. இவை சேர்ந்து செயல்படுவது Block 
12 என்பர்‌. நடிகர்கள்‌ கேமிராவை நோக்கி வருவது Walk ற, கேமிராவை விட்டு 
நகர்தல்‌ Wk பெ என்பர்‌. மூன்றாவது முறை நடிகர்களும்‌ கேமிராவும்‌ சேர்ந்து 
செயல்படுகின்ற சலனங்கள்‌. இவற்றுள்‌ இந்த மூன்றாம்‌ முறைதான்‌ Mienscene 
என்று முழுக்‌ காட்சியை ஒரே 5/1 இல்‌ எடுக்கும்‌ முறைக்கு ஆணிவேர்‌ ஆகும்‌. 


(Screen Direction) 
திரை செயல்முறை விளக்கம்‌ 


திரையில்‌ நடிகர்கள்‌, கலை பொருட்கள்‌ Proper£ies சலனம்‌. நடிகர்கள்‌ திரையில்‌ 
ஒரே திசையில்‌ செல்வதைக்‌ காட்டும்‌ முறை. திசை மாறாமல்‌ செல்ல வேண்டும்‌. 
திசை மாறி சென்றால்‌ மீண்டும்‌ ஆரம்பித்த இடத்திற்கே வந்து சேர்வதைக்‌ காட்டும்‌. 
இரண்டாவது வகை நடிகர்கள்‌ எதிர்திசையில்‌ செல்வதைக்‌ குறிக்கும்‌. நடிகர்‌ ஒரே 
திசையில்‌ சென்று திரும்பி வருவது, இரண்டு நடிகர்கள்‌ எதிர்‌ எதிர்‌ திசையில்‌ 
செல்வதைக்‌ காட்டும்‌. நடிகர்கள்‌ செல்லும்‌ திசை மாறக்வடாது. மூன்றாவது வகை 
நியூட்ரல்வகையைச்‌ சேர்ந்தது. சானறாக புகை வண்டியோ குதிரையோ கேமிராவின்‌ 
மேல்‌ செல்வது போலக்‌ காட்டுவதில்‌. நேர்‌, எதிர்‌, நியூட்ரல்‌ என்று மூன்றுவகை 
சலனங்கள்‌ உள்ளன. நடிகர்களின்‌ சலனத்தை திசை மாறாமல்‌ காட்டுவது Screen 
Direction இசை மாறினால்‌ பNaginary line ஐ கிராஸ்‌ செய்து விட்டார்கள்‌ என்பர்‌. 
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(Transition) இடமாற்றங்கள்‌ திரையில்‌ இடம்‌ விட்டு இடம்‌ மாறுவதைக்‌ 
காட்டுவது தான்‌ 777190/0௦௩ என்பர்‌. காட்சியின்‌ நிலைமை, கேரக்டரின்‌ மனநிலை, 
காலம்‌ கடந்து போவது காட்டல்‌ என்று காரணிகள்‌ உள்ளன. இவற்றை, மாற்ற 
உத்திகள்‌ என்பர்‌. அவை 


1. 


2. 


3. 


4 


5. 


6. 


7. 


Cross Cutting மாற்றி சேர்த்தல்‌ 


Cut Away நடப்பு இடத்தில்‌ இருந்து வேறு இட மாற்றிக்‌ காட்டுதல்‌ 
Dissolue ஒன்றோடு இன்னொன்று மூழ்கி மறைந்து தோன்றுதல்‌ 


. Fast cutting படத்தின்‌ 7 ஊாம௦வுக்காக விரைவு மாற்றங்கள்‌ 


Establishing Shot காட்சியை இடத்தை விட்டால்‌ நிறுவுதல்‌ 
Flash Back நடந்த கதையைச்‌ சொல்லுதல்‌ 


Flash Forward நடக்கும்‌ என்று எதிர்காலத்தில்‌ நடக்கப்‌ போவதைச்‌ 


சொல்லுதல்‌ 


8. 


Insert இடைப்பதிவு செய்யும்‌ காரியம்‌. பொருத்தமான ஒன்றை இடையில்‌ 


இணைத்தல்‌ 
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9. ]யறற Cut நடக்கும்‌ ஒன்றிலிருந்து மற்று ஒன்றுக்குத்‌ தாவிச்‌ செல்லுதல்‌ 


10. ட மே என்பது MOT ஐக்‌ காட்டுவதற்கு முன்‌ அதன்‌ சவுண்டை ஒலியைக்‌ 
காட்டி பின்‌ 571 ஐய காட்டுதல்‌ உத்தி 


11. Match CUt என்பது இணைக்கப்பட்ட லிஸ்டுகளின்‌ பப்பு மாறாமல்‌ 
இருக்க பயன்படும்‌ போரா. 


12. Montage Shot என்பது படத்தொகுப்பில்‌ வித்தியாசமான ஷாட்டுகளை 
இணைத்து புதுக்கருத்து அர்த்தத்தைக்‌ காட்டுவது 

13. 5151. Cut என்பது முடிவைக்‌ காட்டும்‌ 570, நொறுங்கிப்‌ போகும்‌ 1760 
தருதல்‌ 


14. Sequence Shot நீண்ட Shot காட்சி முழுக்கச்‌ செல்லும்‌ ஒரே ht 
15 Slon Cutting என்பது mash பேக்கு எதிரானது. 


16 Wiறe என்பது ஒரு 5/1 இழந்து இன்னொரு $h௦!க்கு ரப்பர்‌ கொண்டு 
அழிப்பது போல மாறுவது 


17. Fade in என்பது தோன்றுதல்‌ கருமையில்‌ இருந்து காட்சி உண்டாவது 
18. Fade out என்பது உருவாகிய 5h௦ அப்படியே மறைவது 


19. 15h in. என்பது ஒரு புள்ளி பெரிதாக காட்சியாக மாறுதல்‌ 20. [Irish out 
என்பது அதே புள்ளி கோலம்‌ வரைந்து காட்சி மறைகின்ற 117607 


21. Super Impose என்பது ஒரு Slot மீது இன்னொரு 45/01 றார்‌ ஆக தோற்றம்‌ 
அளிப்பது ஆகும்‌. 


இவ்வாறு தேவையான £ரfect5 ஜகூதுதுக்கொண்டு பெயர்‌ பெறுகின்றன. இவை 
புதிய செய்தியைச்‌ சொல்வதற்காக பயன்படுத்தப்படும்‌ உத்திகள்‌ ஆகும்‌. 


Shot உடன்‌ 510 இணைக்கும்போது சில வழிமுறைகள்‌ பின்பற்ற வேண்டும்‌. 
அவை 


1, Match Cut என்பது இணைக்கப்படுகினற்‌ இரண்டு 54௦/களும்‌ பொருத்தமாக 
மாறாமல்‌ இணையாக இருக்க வேண்டும்‌ 


2, Cutting on Action என்பது Shotகளுக்கு இடையே சலனத்தைப்‌ பொருத்திப்‌ 
பார்த்து இரண்டுக்கம்‌ இடையே ஒன்றாக இருப்பது போல காட்டுவது 
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3, Eye Line Match என்பது கேரக்டரின்‌ பார்வை மாறாமல்‌ ஒரே திசையில்‌ 
பார்ப்பது போல இரண்டு 5//களை இணைக்கும்‌ முறை 


4, Match on Action: என்பது ஒரு 5100இல்‌ உள்ள 4௦11௦௩ அத்துடன்‌ இணைகின்ற 
Shotஇலும்‌ பொருந்தி மாறாமல்‌ இருக்க வேண்டும்‌. 


5, Matching Tone என்பது இரண்டு 4ம/களை இணைக்கும்போது இரண்டிலும்‌ 
ஒளியும்‌ நிழலும்‌ ஒன்றி இருக்க வேண்டும்‌. இல்லை என்றால்‌ 5h௦களில்‌ Jீrஜ 
தொடர்ச்சி ம ஆகும்‌. 


6. Point of View Shot என்பது படத்தில்‌ கதாபாத்திரம்‌ எதைப்‌ பார்க்கின்றதோ 
அதை அவரது கோணத்தில்‌ காட்டப்படுகின்ற 5h௦[தான்‌ 1.0.5. 571௦1 என்பர்‌. 


7. Sequence Shot என்பது காட்சி முழுவதும்‌ காட்சித்‌ தொடரைக்‌ காட்ட ஒரே 
நீண்ட 5h௦t இல்‌ காட்டும்‌ உத்தி இதன்‌ முழு வடிவம்‌ 1961191616, Misen shot என்று 
கூறுவர்‌. 

8. Reverse Shot என்பது இரண்டு கேரக்டர்கள்‌ சந்திக்கும்போது பார்வை 
கோணல்கள்‌ மாறாமல்‌ இருவரும்‌ ஒருவரை ஒருவர்‌ நேராக பார்க்கும்‌ நிலையைக்‌ 
காட்டுவது இந்த உத்தி. கோணம்‌ மாறினால்‌ 180 degree Imaginary Line Cross 
செய்து விட்டார்கள்‌ என்று தவறு செய்திதான்‌ ஏற்படும்‌. 


9. இரண்டு 5101 3 Shot என்பது இருவர்‌ இருந்தால்‌ 2 5/1 என்பர்‌. மூன்று 
கதாபாத்திரங்களைக்‌ காட்டுவது Three Shot என்பர்‌. 


10. Reaction Shot என்பது கதாபாத்திரம்‌ ஒன்று பேசும்போலது அதைக்‌ கேட்கும்‌ 
மற்றொரு கேரக்டர்‌ செய்யும்‌ நடிப்பைக்‌ காட்டுவது ஆகும்‌. 


11. EllipticalEditingஎன்பதுகாட்சியை முழுக்ககாட்டாமல்‌ தேவையானவற்றைக்‌ 
காட்டி தடையில்லாமல்‌ காட்டும்‌ உத்தி 


12. Sound Overlapping cut என்பது கேரக்டர்‌ பேசும்போது கேட்பவர்‌ Shot மீது 
Sound இணைத்து காட்டுவது 


13. Buffer Shot என்பது காட்டும்‌ காட்சியில்‌ இருந்து மாறுவதற்குப்‌ பொதுதான்‌ 
Shot பயன்படுத்துவது 


14. Cheat Shot என்பது ஒரிஜினல்‌ 5701ஐ தொடர்ந்து காட்சி மாற்றத்திற்காக 
பொதுவான வேறு 5h௦்‌ பயன்படுத்துவது 
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15. Creating Geography என்பது லொகேசன்‌ Shotஓ எடுத்துக்கொண்டு அதில்‌ 
கேரக்டர்களை i550[ஸe செய்து லோகேஷனுக்கே கேரக்டர்கள்‌ சென்றதாக காட்டும்‌ 
உத்தி இது. 13. பேர்‌ in, பேர்‌ Bacil, cut Away என்பது மற்றொரு உத்தி. 


பேர்‌ in என்பது Main Action இல்‌ இருந்து முக்கியமான பகுதிக்குச்‌ செல்லும்‌ 
ஷாட்‌. 

பேர்‌ Back என்பது மீண்டும்‌ 148/௩ Actionக்குச்‌ செல்லும்‌ Shot ஆகும்‌ Cut Away 
என்பது நடக்கும்‌ காட்சியாக லோகேசனுக்கு வேறு ஒரு இடத்தில்‌ உள்ள 5h௦ஜ 
காட்டுவது ஆகும்‌. 

16. Cross Cutting என்பது ஒரே சமயத்தில்‌ நடக்கின்ற நிகழ்ச்சிகளைக்‌ 
காட்டுவதற்காக பயன்படுத்தப்படும்‌ டெக்னிக்‌. 


17. Cross Cutting இல்லை இன்னொரு வகை Parallel! Cutting என்பது இரண்டு 
அல்லது இரண்டுக்கு மேற்பட்ட நிகழ்ச்சிகளை மாறிமாறிக்‌ காட்டுவது 

18. ter Cut என்பது இருவர்‌ உள்ள காட்சி. அதில்‌ முதல்வர்‌ பேசும்போது 
பேச்சுக்கு இடையில்‌ நியேக்சன்‌ 5h௦!ஆக மற்றொருவர்‌ காட்டப்படுவது 1௩/௪௦ 

19. ரயறற பே என்பது காட்டப்படும்‌ முழு நிகழ்ச்சியில்‌ சில பாகங்களைக்‌ 
காட்டால்‌ விடும்‌ (போ 

20. மிசன்‌ S௦0! என்பது காட்சியை 5௦1 களாக பிரித்து எடுத்தால்‌ என்ன 176௦ 


வருமோ அதே Effect ஐ Shot களாக பிரித்து எடுக்காமல்‌ ஒரே 5௦! ஆக எடுக்கும்‌ 
டெக்னிக்‌. 
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எடிட்டிங்‌ மூலம்‌ சரி செய்யப்படும்‌ கருத்துகள்‌ 


1. 


2 


3. 


4 


8. 


9. 


சீராக இல்லாத நடிப்பு 


- தவறான அழுத்தம்‌ 


எதிர்‌ ஏக்சன்‌ இல்லாமை 


. தவறாகப்‌ பொறுத்தபப்ட்ட ஏக்சன்‌ 
. முன்னுக்கு முன்‌ முரண்படுகின்ற 18/02 Shot நீளங்கள்‌ 
. தொடர்ச்சி இல்லாத Action 


. சலனத்துக்கு முன்னம்‌ பின்னும்‌ நகராமல்‌ நிற்றல்‌ 


Sound and Picture Match செய்வதில்‌ தவறுதல்‌. 


தாக்கத்தை ஏற்படுத்தாத நம்ப முடியாத Action Dialogues 


10. காட்சிகளுக்கு இடையே உள்ள இணைப்பு. 


இப்படி நாம்‌ எடிட்டிங்‌ கருத்துகளைக்‌ காணும்‌ போது சினிமாவின்‌ தாய்‌ 
வீடான ஹாலிவுட்‌ போன்ற மேனாட்டார்‌ சொன்ன கருத்துகள்‌ எம்‌.ஜி.ஆருக்கு 
ஏராப்பிளேன்‌ போன்ற முன்னோடி. கேமிராமேன்‌ ராம்நாத்‌, கே. சுப்ரமணியம்‌ 
இயக்குநர்‌ கூறிய காட்டிய கருத்துக்களைகயும்‌ இங்குப்‌ காண வேண்டும்‌. அவற்றை 
அடுத்துக்‌ காண்போம்‌. 


தொடரும்‌ 
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9. கிராமத்துச்‌ சித்திரங்கள்‌ - பகுதி 2 
சாமிப்பிள்ளை 
சம்சுல்‌ ஹுதா பானு 


சென்னை 


சாந்தாயி கல்லுடைத்து காய்த்துபோன கைகளுடன்‌ கூட்டடுப்பில்‌ முள்ளைத்‌ 
தள்ளி, ஊதுவாங்குழாயில்‌ அழுத்தமாக தனது நுரையீரலிலிருந்து மூச்சுக்காற்றை 
இழுத்து ஊதி அடுப்பின்‌ நெருப்பை அதிகமாக்கினாள்‌. அடுப்பில்‌ உலை 
கொதித்துக்‌ கொண்டிருந்தது, சாந்தாயி மனமும்‌ கொதித்துக்‌ கொண்டிருந்தது. 
கொதிக்கும்‌ மனச்சூட்டில்‌ அவளது கண்களில்‌ கண்ணீர்‌ வழிந்தோடியது. மனம்‌ 
குளிரும்போதும்‌ கண்களில்‌ கண்ணீர்‌ வழிகிறது. மனம்‌ கொதிக்கும்‌ போதும்‌ 
கண்ணீர்‌ வழிகிறது. கண்ணீர்‌ உப்பரிக்கிறது - மகிழ்ச்சியிலும்‌, வேதனையிலும்‌. 
மகிழ்ச்சியின்போது இனிப்பான கண்ணீர்‌ வழிவதில்லையே! உப்புக்கரிப்பு நீர்‌ 
கண்களின்‌ வழியாக இறங்கினால்‌ மனப்பாரம்‌ இறங்குகிறது. 


பெரம்பழூர்‌ மாவட்டத்தில்‌ அருகில்‌ உள்ள ஏசனைக்‌ கிராமத்தில்‌ கல்லெடுத்து 
லாரிகளில்‌ ஏற்றி தமிழகம்‌ முழுவதும்‌ உள்ள ஊர்களுக்குச்‌ சென்று விவசாய 
அறுவடை காலங்களில்‌ குடும்பம்‌, குடும்பமாக நாலாபுறமும்‌ கிளம்பிச்சென்று 
தங்களது உடமைகளை மாட்டு வண்டியில்‌ ஏற்றிக்‌ கொண்டு - ஏதாவதொரு 
மாவட்டத்தின்‌ நெடுஞ்சாலை ஓரத்தில்‌ கற்களை இறக்கி - தார்ப்பாயில்‌ கொட்டகை 
கட்டி - வண்டி மாடுகளோடு டேராப்‌ போட்டு ஆட்டுரல்‌, குளவி,அம்மிக்கல்‌, இரு 
கை,குத்துரல்‌, மருந்து இடிக்கும்‌ கல்லுரல்‌ என செதுக்கி விற்பார்கள்‌. அறுவடை 
சமயங்களில்‌ இதனை வாங்குபவர்கள்‌ அதிகம்‌. அதனுடன்‌ - பெண்கள்‌ பிரிமணை, 
உரியும்‌ செய்து விற்பார்கள்‌, தாங்கள்‌ தங்கி இருக்கும்‌ ஊர்களில்‌ தெருக்களில்‌ 
சென்று அம்மிபொழியும்‌, ஆட்டுரல்‌ பொழியும்‌ வேலைகளும்‌ செய்வார்கள்‌ இந்த 
கல்லுடைக்கும்‌ மக்கள்‌. 


அப்படி இராமநாதபுரம்‌ நெடுஞ்சாலையில்‌ “டேரா':- போட்டவர்கள்சாந்தாயியும்‌, 
இருளனும்‌. கலியாணம்‌ முடிஞ்ச கையோட கல்லுடச்சு பிழைக்க வந்தவர்கள்‌. 
இருளனும்‌,சாந்தாயியும்‌ உழைப்பதற்க்கு அஞ்சாதவர்கள்‌. என்னதான்‌ 
கல்லுடைக்கும்‌ தெம்பு இருந்தாலும்‌ “கல்வி” இல்லாத காரணத்தால்‌ பஞ்சாயத்து 
யூனியனு ஆபிசரு வந்து குத்தகைப்‌ பணம்‌ கேட்டு தொந்தரவு கொடுக்கும்போது 
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பதறிப்‌ போய்விடுவார்கள்‌. அரசாங்க இடத்துல டேரா போட்டுருக்கே... 
அரசாங்கத்துக்கு பணத்தைக்‌ கட்டு இல்லைனா... இடத்தக்‌ காலி பண்ணு என 
மிரட்டிய ஆபிசரு செல்லவேலுவிடம்‌ ஐயா! கொஞ்சம்‌ பெரிய மனசு வைங்க, 
அடுச்சு வச்ச கல்லுல ஆட்டுக்கல்லு, அம்மிக்கல்லைச்‌ செதுக்கி வச்சு குத்தகைப்‌ 
பணத்தைக்‌ கட்டிடுறோம்‌... எஜமான்‌ நீங்கதேன்‌ எங்களுக்கு ஆதரவு கொடுக்கனும்‌ 
என தனது இருகைகளை தலைக்கு மேல்‌ தூக்கிக்‌ கும்பிட்டு கெஞ்சினான்‌ இருளன்‌. 
செல்லவேலுவோ என்னோட வீட்டுக்கு புது ஆட்டுக்கல்லு-குளவி அதுக்கான 
கைப்பிடிக்கி குச்சி அடுச்சுக்‌ கொண்டு என்‌ வீட்டுல எறக்கு, நான்‌ அரசாங்கத்துல 
பேசி உனக்கு குத்தகைப்‌ பணம்‌ கட்டுற நாளைத்‌ தள்ளி வைக்கச்‌ சொல்லுறேன்‌ 
எனச்‌ சொல்லி செல்லவேலு சாந்தாயியைப்‌ பார்த்த பார்வை சரியில்லை, என்பது 
சாந்தாயியின்‌ உள்ளுணர்வு கூறியது. 


ஆட்டுக்கல்லு-முளைக்குச்சி வச்ச குளவியும்‌ செல்லவேலு வீட்டுல கொண்டு 
இறக்கினாலும்‌, செல்லவேலுவின்‌ அரட்டலும்‌, மிரட்டலும்‌ நாளுக்கு நாள்‌ 
கூடிக்‌ கொண்டிருந்தது. இருளன்‌ தன்னிடம்‌ உரல்‌-கேட்ட பக்கத்து கிராமத்து 
வீடுகளுக்கு செய்துக்‌ கொடுக்கச்‌ செல்லும்போது தனியாக பிரிமணை பின்னும்‌ 
சாந்தாயியிடம்‌ வந்து தொந்தரவு கொடுத்துக்கொண்டிருந்தான்‌ செல்லவேலு. 
அவனது மிரட்டலுக்கு பயந்து... பயந்து... சாந்தாயியின்‌ ஈரக்‌ குலை நடுங்கியது. 
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ஐயா... நீங்க சொன்ன தொகை சேர்ந்ததும்‌ கட்டிறோம்‌, இப்போதேன்‌ 
கதிரறுக்குறாக- இனிமேதேன்‌ விவசாய மக்க வெளஞ்ச நெல்ல வித்து வீட்டுக்குத்‌ 
தேவையானத வாங்குவாக... எங்க உரலுகளும்‌ விலைப்போகும்‌ கொஞ்சம்‌ 
பொறுங்கய்யா என்றாலும்‌ செல்லவேலுவோ சாந்தாயியின்‌ கற்பைக்‌ குறிவைக்க 
ஆரம்பித்துவிட்டதால்‌ தொல்லை அதிகரித்து விட்டது. அவளால்‌ தனியாக இருக்க 
முடியாத போது... ஊருக்குள்ளார சென்று அங்குள்ள வீடுகளில்‌ சாணிதட்ட, 
மாட்டுக்கு தண்ணியெடுத்து ஊத்த என அங்குள்ள பெண்களின்‌ மனதில்‌ இடம்‌ 
பிடித்தாள்‌ சாந்தாயி. 


ஆனாலும்‌ அதிகாலை கருவைக்காட்டுப்பக்கம்‌ ஒதுங்கச்‌ செல்லும்போது கூட 
பயந்து... பயந்து... செல்ல வேண்டிய சூழலுக்கு ஆளானால்‌ சாந்தாயி. இருளனிடம்‌ 
சொல்வதா?..வேண்டாமா?.. கல்லுடைக்கிற அவளோட உறவுகளால்‌ பல 
பக்கமும்‌ கல்‌ ஏத்திச்‌ சென்று விக்கிறதுல மொனப்பா(குறியாக)- இருக்குதுக. 
தனக்குத்‌ தொணைக்கி யாரைக்‌ கூட்புட முடியும்‌? என்ற வேதனையும்‌ வாட்டியது 
சாந்தாயியை. “காத்துள்ள போதே தூத்திக்கிறனும்‌”- தங்களோட கல்லுகள 
உரலாக்குனா விலைபோற காலத்துல வெல போக வச்சாத்தேன்‌ வருசத்துக்கு 
வகுத்துக்கு கஞ்சி என்ற வாழ்வியல்‌ கல்லுடைத்து வாழ்பவர்கள்‌ வாழ்வியல்‌. 


தார்ப்பாய்க்‌ கொட்கையில்‌ பாதுகாப்பு சாந்தாயிக்கு இருளன்தான்‌, அவனும்‌ 
இரவானால்‌ கள்ளைக்குடிச்சுட்டு வந்துவிடுகிறான்‌. குடிக்கிற குடிமகன்களுக்கு 
மட்டும்‌ எந்த ஊருக்குச்‌ சென்றாலும்‌ “கள்ளு” விக்கிற எடத்த-மோப்பம்‌ 
பிடிச்சுப்‌ போயி ஊத்திட்டி வந்துருறாங்க. அன்று கள்ளை மிக அதிகமாக்‌ குடிச்சு 
தள்ளாடிவந்து படுத்தவன்தா ன்‌- அவனாக குடித்தானோ?... அவனுக்கு அதிகமா 
ஊத்திக்‌ குடிக்க வைக்க உத்தரவு போனதோ?.. தெரியவில்லை அதீத கள்ளின்‌ 
மயக்கம்‌ இருளனுக்கு, தன்னைப்‌ பாதுகாத்துக்‌ கொள்ள விழிப்புடன்‌ சாந்தாயி 
தூக்கமில்லாதுக்‌ கிடந்தவளின்‌ கால்களை எதுவோ சுரண்டியது, பெருச்சாளியா 
எனக்‌ காலை இழுத்தவள்‌ இழுத்த கால்களோடு சுரண்டலும்‌ தொடரவே 
கணவனின்‌ கள்‌ நாத்தமும்‌ வியர்வையின்‌ வாசமும்‌ அதனோடு ஒரு வீச்சத்தை 
உணர்ந்தாள்‌. படக்கென எழுந்தவள்‌ அங்கு காமப்‌ போதையுடன்‌ இருந்த 
செல்லவேலை பார்த்தாள்‌, குத்தகைப்‌ பணமே வரல அத நான்‌ பாத்துக்கிறேன்‌... 
நாளைக்கி இந்த கல்லு கிடக்குற இடத்த ஜப்தி பண்ண நோட்டீசு வருது 
அதையும்‌ நான்‌ பாத்துக்கிறேன்‌ என சாந்தாயியின்‌ கைகளை முரட்டுப்‌ புடியுடன்‌ 
பிடித்து இழுத்தவனின்‌ இழுப்புக்கு இணங்கிப்‌ போவதை தவிர வேறு வழி 
இல்லை என்பதை உணர்ந்தாள்‌ சாந்தாயி. ஆப்பிசரு உடலின்‌ மீது வந்த ஜவ்வாது 
உடைய வீச்சம்‌” சாந்தாயிக்கு குமட்டினாலும்‌ தார்ப்பாய்‌ கொட்டகையை விட்டு 
அவர்களுக்கு கஞ்சி ஊத்தும்‌ கருங்கல்லின்‌ மறைவில்‌ தன்னை இழந்தாள்‌ சாந்தாயி 
வானமும்‌, நட்சத்திரமும்‌, நிலாவும்‌ அவளுக்கு உதவ வராவிட்டாலும்‌ சாட்சியாவே 
இருந்தது. 
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அன்றோடு குத்தகைப்‌ பணம்‌ கேட்டு ஆபிசரும்‌ வரல, உரலு இருக, குத்துக்கல்லு 
விக்கிறதும்‌ அமோகமாயிருச்சு. சாந்தாயிதான்‌ சோகமானாள்‌. அவள்‌ வேலைக்கிச்‌ 
செல்லும்‌ தெருக்களில்‌ உள்ள மக்க, மனுச ஏன்டி சாந்தாயி உன்‌ மொகம்‌ 
களை இல்லாம இருக்கு, செழிப்பமா இருக்குற மொகம்‌ இப்படி இருக்கேடி 
“மசக்கையாடி” எனக்‌ கேட்டவர்களின்‌ குறிப்பறிந்து அதிர்ந்தாள்‌ சாந்தாயி, 
தன்னுள்‌ ஏற்பட்ட மாற்றத்தை உணராதவளாகவே இருந்து விட்டதை நினைத்து 
வருந்தினாள்‌. சிரிக்க முயன்று தோற்றுப்‌ போனாள்‌. குத்தகைக்‌ காச ஆபிசரு 
கேக்கலை என்றவுடன்‌ மேலும்‌ இரண்டு லாரி கல்லுகளை இறக்கினான்‌ இருளன்‌. 
அவனது கொத்து வேலையின்‌ சிறப்பால்‌ உரலும்‌, குளவி,திருகையெல்லாம்‌ மிக 
நேர்த்தியாக இருந்தபடியால்‌ விற்பனை ஜரூரானது. இராமநாதபுரத்து மக்களுடன்‌ 
பழகப்‌... பழக... அந்த ஊரோடு நெருக்கமானார்கள்‌ சாந்தாயியும்‌, இருளனும்‌. 


சாந்தாயியின்‌ வயிற்றின்‌ சுமை கூடக்‌, கூட நிறை சூழியானாள்‌. நிறை 
சூழியாக இருந்தாலும்‌ ஏனோ நிறைமாத கர்பிணிக்கான பூரிப்பு அவளிடம்‌ 
இல்லை, ஏனென்றால்‌ தனது வயிற்றில்‌ வளரும்‌ கருவிற்கு இருளன்‌ தகப்பன்‌ 
இல்லை என்பதை அறிந்தவள்‌ அவள்தானே!! உலையில்போட்ட அரிசி 
வெந்துப்‌ போனாலும்‌ நொந்து போன மனதோடு கண்ணில்‌ வழியும்‌ கண்ணீரைத்‌ 
துடைத்தவள்‌, அடிவயிற்றில்‌ சுரீரென ஒரு வலி வந்த போது தனது பல்லைக்‌ கடித்து 
வலியை அடக்கிக்‌ கொண்டு கருவாட்டை இடுக்கியில்‌ வைத்து அடுப்புத்தீக்கங்கில்‌ 
கருவாட்டைச்‌ சுட்டவளுக்கு மேலும்‌ வலி அடிவயிற்றில்‌ கூடியது. வலி கூட கூட 
முனகலுடன்‌ இருந்தவளின்‌ குரல்‌ “அம்மா... வலிக்கிறதே” என்ற சத்தம்‌ அதிகமாகி 
குரல்‌ கொடுத்தாள்‌. அந்த சத்தத்தைக்‌ கேட்டு ஓடி வந்த இருளன்‌ ஏ..புள்ள என்ன 
“புள்ளை வலி” எடுத்துருச்சா... என மாடுகளை அவிழ்த்து வண்டியைப்‌ பூட்டி 
அதில்‌ சாந்தாயியை ஏற்றிக்‌ கொண்டு தர்மாசுபத்திருக்கு சென்றான்‌. அவனுக்கோ 
அப்பனாகப்‌ போகும்‌ மகிழ்ச்சி, அவளுக்கோ “இருளா உன்‌ பிள்ளை இல்லடா 
இது” என வலியோடு கத்தத்‌ கோன்றினாலும்‌ வலி அதிகமாகி ஆண்‌ குழந்தை 
பிறந்து வலி அடங்கினாலும்‌ அவளின்‌ மன கொதிப்பு அடங்காது தொடர்ந்தது 
சாந்தாயிக்கு. 


ஏனோ, தனது பிள்ளையுடன்‌ ஒன்றாத தாயாகவே இருந்தாள்‌ சாந்தாயி, ஏ 
புள்ள... நம்மள குத்தகைப்‌ பணம்‌ வேணாமுனு இரக்கப்பட்டு, ஆணானப்பட்டு 
அரசாங்கத்துக்கே கட்டங்காட்டி, இங்கனதேன்‌ இருளன்‌ இருப்பான்னு அனுமதி 
வாங்குன நம்ம ஆபிசரு வேலை மாத்தி வேற ஊருக்குப்‌ போறாராம்‌ என்றான்‌, 
குத்தகைப்‌ பணம்‌ உங்கிட்ட வாங்கல... எங்கிட்ட புள்ளையக்‌ குடுத்துட்டு 
போறாறுனு சொல்லவா முடியும்‌ சாந்தாயியால்‌. “எஞ்சாமி... எஞ்சாமிப்புள்ள” 
எனப்‌ பிள்ளையைக்‌ கொண்டாடினான்‌. எஞ்சாமி வந்த நேரம்‌ மூணுலாரி 
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உரலுகள வித்துப்புட்டேன்‌, இன்னும்‌ ரெண்டு லாரிக்‌ கல்லு எறக்கப்போறேன்‌ 
என கொண்டாட்டம்‌ போட்டான்‌ இருளன்‌ சாமிப்புள்ளையைத்‌ தூக்கித்‌ தனது 
கைகளில்‌ ஏந்தியபடி. தனது குறு,குறு முழியுடன்‌ பொக்கைவாய்‌ திறந்து சிரித்தான்‌ 
குழந்தைசாமி. கல்லைச்‌ செதுக்குவது போக... சாமிப்புள்ளையை தனது- 
மார்போடும்‌,தோள்‌ மேலும்‌ போட்டுக்‌ கொஞ்சுவான்‌. சாமிப்புள்ள பொறந்தப்‌ 
பொறவு கள்ளுக்‌ கடைபோவது குறைந்திருந்தது இருளனுக்கு. 


இராமநாதபுரம்‌ அதனைச்‌ சுத்தியுள்ள கிராமம்பூராம்‌ இருளனோட 
அம்மி,ஆட்டுக்கல்லு, உரலு வாங்காத வீடே இல்லைனு ஆகிருச்சு. ஒட்டலுக்கும்‌ 
பெரீய்ய... பெரீய்ய ஆட்டுரலு அடுச்சுக்‌ குடுத்து, இனி வாங்க ஆளில்லாத 
நிலையில டேரா போட்ட எடத்தக்‌ காலி பண்ண முடிவெடுத்தான்‌ இருளன்‌. 
ஒரு பொருளின்‌ விற்பனை ஒவ்வொருவருக்கும்‌ ஒவ்வொரு காலங்கள்‌ கை- 
கொடுக்கும்‌, அன்றாடம்‌ விற்கும்‌ வியாபாரம்‌ வேறுவகை. கல்லுடைக்கும்‌ 
மக்களுக்கு தொடர்ந்து விற்பனை என்பது இருக்காது. ஒரு ஆட்டுக்கல்‌ இருபது 
வருடங்கள்‌ கூட வரும்‌. இருளனின்‌ கை வண்ணம்‌ அத்தனை மக்களையும்‌ 
வாங்கத்‌ தூண்டியது. அம்மியில்‌ தாமரைப்பூ கொத்திக்‌ கொடுப்பான்‌, அன்னப்‌ 
பட்சி கொத்திக்‌ கொடுப்பான்‌, உரலில்‌ பொண்ணு-மாப்பிள்ளை பெயரடித்துக்‌ 
கொடுப்பான்‌. அவன்‌ கல்வி கற்றிருந்தால்‌ அவனின்‌ வேலைத்‌ திறனுக்கும்‌, 
கற்பனைத்‌ திறனுக்கும்‌ கட்டிட வடிவமைப்பாளாராகியிருப்பான்‌. அவர்களுக்கான 
வட்டத்தைவிட்டு அவர்களை வெளியில்‌ வராமல்‌ பார்த்துக்கொள்ளப்பட்டனர்‌. 
“வகுத்துப்பசி” தானே ஜெயிக்கிறது மனிதனுக்கு. பசியோடு இறைவனைக்‌ கூட 
வணங்க முடியாதே! கல்வி கற்க மட்டும்‌ போய்‌ விடவா முடியும்‌ ?.. 


நல்லநாளு கெழமைனு சோறு, கறி ஆனம்‌ கொடுத்த மக்ககிட்ட சொல்லிப்புட்டுக்‌ 
கெளம்புவோமுனு சாந்தாயியை கூட்டிக்‌ கொண்டு, சாமிப்பிள்ளையை தூக்கிக்‌ 
கொண்டு ஊர்‌ மக்க அத்தனை பேர்கிட்டையும்‌ பயணம்‌ சொல்லிவிட்டு... அவக 
கொடுத்த துண்டு, துணிகளை வாங்கிக்‌ கொண்டு வந்து மாட்டு வண்டியைப்‌ 
பூட்டி தங்களது சாமான்‌ கட்டி, மூட்டைகளை வண்டியில்‌ எடுத்துக்‌ கொண்டு 
சாந்தாயியையும்‌, சாமிப்பிள்ளையையும்‌ ஏற்றி தனக்கு கஞ்சி ஊத்தத்‌ துணையிருந்த 
மண்ணைத்‌ தொட்டுக்‌ கும்புட்டுப்புட்டு வண்டி மாட்டைப்‌ பத்தினான்‌ இருளன்‌. 
வண்டி கிளம்பியது, பயணம்‌ சேருமிடத்தை நினைத்து நம்பிக்கையுடன்‌ 
செல்பவர்களை, இறைவனின்‌ விதிப்பயணம்‌ வேறெங்கோ கொண்டுவிடுகிறது 
என்பது தெரிந்தால்‌ மனிதர்கள்‌ வேறு மாதிரி அல்லவா இருப்பார்கள்‌. ஆட்டத்துக்கு, 
நம்மை ஆட வைப்பவன்‌ அல்லவா இறைவன்‌, அதனால்தானே அடங்குகிறோம்‌. 
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வண்டி கிளம்பியது, சாந்தாயியின்‌ மனமோ தன்னை இழந்து தங்களுக்கான 
பிழைப்புக்கான வழி கிடைத்ததை நினைத்து பெரீய்ய பெருமுச்சு வந்தது 
அவளிடமிருந்து. அவளின்‌ பெருமூச்சுத்தான்‌ வண்டியை வேகமாகத்‌ தள்ளியதோ... 
என்னமோ... இராமநாதபுரத்து மண்ணு அவர்களை விடாது வைத்திருக்க 
நினைத்ததோ... என்னமோ... எதிரே வந்த லாரியின்‌ மீது வண்டி மிக வேகமாக 
மோத மாடுகள்‌ நுகத்தடியில்‌ கட்டப்பட்ட கயிறுகள்‌ அறுத்து, மாடுகளின்‌ கழுத்தில்‌ 
மாட்டி, இருளன்‌ பிடியில்‌ இருந்த இயக்கக்‌ கயிறும்‌ இருளனின்‌ கையை விட்டு 
பிய்த்துக்‌ கொண்டு போனது - மாடுகள்‌ மிரண்டு ஓட.. வண்டியோ உயரத்தூக்க, 
வண்டியிலிருந்த பொருட்களும்‌, இருளனும்‌, சாந்தாயியும்‌,சாமிப்பிள்ளையும்‌ 
நாலாபுறமும்‌ தூக்கி வீசப்பட்டனர்‌. சாந்தாயியும்‌, சாமிப்பிள்ளையும்‌ வீசப்பட்ட 
இடத்தில்‌ கரண்டு கம்பிகள்‌ கட்டுவதற்கு வைத்திருந்த பெரிய, பெரிய கனமான 
தூண்கள்‌ அடுக்கப்பட்டிருந்ததில்‌ விழுந்த வேகத்தில்‌ தலையில்‌ இருவருக்கும்‌ 
பலத்த அடிப்பட்டு அந்த இடத்திலேயே அவர்களுக்கு உயிர்‌ பிரிந்தது. சாந்தாயி 
கையில்‌ இருந்த சாமிப்பிள்ள- சிறிது தூரத்தில்‌ இருந்த வைக்கோல்‌ படப்பில்‌ 
வீசப்பட்டு... வாசுதேவர்‌ தலையில்‌ கூடையில்‌ சிரித்துக்‌ கொண்டிருந்த குழந்தை 
கிருஷ்ணன்‌ போல சிரித்துக்‌ கொண்டு படுத்திருந்தான்‌ வைக்கோல்‌ படப்பில்‌ 
சாமிப்புள்ள தனது விதி அறியாது. 


ஊரே கூடி அச்சச்சோ... அடடா... எனச்‌ சொல்லிக்‌ கொண்டிருக்கையில்‌ 
வைக்கோல்‌ படப்பின்‌ மீதேறி “சாமிப்பிள்ளையைத்‌ தூக்கி தனது மார்போடு 
அணைத்தவள்‌ “மதாரம்மாள்‌”. அஞ்சு புள்ளைக்குத்‌ தாயானாலும்‌, சாமிப்‌ 
பிள்ளைய ஆரத்தழுவித்‌ தூக்கியவளுக்கு சாமிப்‌ பிள்ளையோடு தாய்பிள்ளை 
உறவு நெருக்கமானது. அதுவரை தனது விதியறியாது சிரித்த குழந்தை- ஆதரவான 
கைகள்‌ தன்‌ மீது பட்டதும்‌ “வீல்‌ “என அலற ஆரம்பித்தது. மதாரம்மாள்‌ 
சாமிப்பிள்ளையை தூக்கி வைக்கோல்ப்‌ படப்பின்‌ மறைவில்‌ இருந்து 
தனது பாலமுதத்தைக்‌ கொடுத்தாள்‌ சாமிப்பிள்ளைக்கு, பச்சை மண்ணுக்கு 
சாதியென்ன, மதமென்ன, இனமென்ன, மொழியென்ன... தாய்பாலுக்கும்‌ நிறம்‌ 
வெண்மை சமத்துவத்தினால்தான்‌ இறைவன்‌ படைத்துள்ளானோ ?... 


தாய்‌-தந்தை இறந்தது அறியாத சாமிப்பிள்ளை மதாரம்மாவின்‌ வீட்டுக்கு 
ஜம்மென வந்து சேர்ந்தான்‌. மதாரம்மாவின்‌ கணவர்‌ மம்மதுப்‌ பிச்சைக்கு 
மதாரம்மாவின்‌ செயல்‌ பிடிக்கவில்லையென்றாலும்‌, இருளன்‌,சாந்தாயியின்‌ இறந்த 
உடல்களைப்‌ பார்த்தவருக்கு இரக்கமே அவருள்‌ இருந்தது. நீ கொண்டு வந்த 
புள்ளையை திண்ணையில தொட்டிக்கட்டிப்‌ போட்டு வளத்துக்கோ, வீட்டுக்குள்ள 
கொண்டு வராதே என்ற கண்டிப்புடன்‌ அவரின்‌ இரக்கம்‌ இந்த அளவுக்கு 
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சம்மதிக்க வைத்தது. இதுபோதுமே மதாரம்மாவுக்கு... இண்ணையிலேயே 
வைத்து சாமிப்பிள்ளையை வளர்த்தாள்‌. தன்னுடைய இடமும்‌ திண்ணையே என 
திண்ணையிலேயே வளர்ந்தான்‌ சாமிப்புள்ள. காலையில்‌ மதாரம்மா கொடுக்கும்‌ 
கஞ்சியோ,கூழோ மத்தியானம்‌ பள்ளிக்கூடத்துல குடுக்குற சுடுகஞ்சி, கோதுமை 
உப்புமா வென தனது கிழிந்த உடையைப்‌ பற்றிக்‌ கூட கவலையில்லாது டீச்சர்‌ 
சொல்லிக்‌ கொடுக்கும்‌ பாடத்தை கூர்மையோடு கவனித்து தனது ஓட்டை 
சிலேட்டில்‌ அச்சடித்த மாதிரி எழுத்தில்‌ எழுதுவான்‌ சாமிப்பிள்ள. ஊரின்‌ அத்தனை 
வீடுகளுக்கும்‌ எடுபிடியாகவும்‌ இருந்தான்‌. 


சாமிப்பிள்ளையைக்‌ கூப்புட்டு குடி தண்ணி ரெண்டு குடம்‌ கொண்டு 
வரச்‌ சொல்லி அவனுக்கு சோத்தைப்‌ போட்டு அனுப்பு, நெரசலை இழுத்துக்‌ 
கட்டச்‌ சொல்லு(வேலி) நம்ம சின்னவனோட துணி சாமிப்பிள்ளைக்குச்‌ சரியா 
இருக்கும்‌, குடுத்து விடு. தொட்டி முத்தத்தைக்‌ கழுவிவிடச்‌ சொல்லிக்‌ கூட்டியா 
சாமிப்புள்ளையை, கொஞ்சமா திம்பண்டம்‌ கையில கொடுத்து அனுப்பு- என 
ஊரின்‌ ஒவ்வொரு வீட்டிலும்‌ ஒவ்வொரு விதமான வேலைகளுக்குப்‌ பயன்பட்டான்‌ 
சாமிப்புள்ள. “எதிர்நீச்சல்‌ படத்தின்‌ மாடிப்படி மாது போல” மதராம்மாவுக்கோ 
தனது சொந்தப்புள்ளைகளை வளக்குறதோட- தம்‌ புருஷன்‌ இந்தளவுக்காவது 
சாமிப்புள்ளையை திண்ணையில ஒண்டவச்சாரே என்ற நிம்மதியில்‌... அப்பப்போ 
அவனைத்‌ தனியாகக்‌ கூப்பிட்டு சூடான சோறு உங்கக்‌ கொடுத்து ரசிப்பாள்‌. 
அவனது துணிகளை தனது புள்ளைகள்‌ துணியோடு அள்ளிக்கொண்டுபோய்‌ 
ஊரணியில்‌ துவைத்து வருவாள்‌. சாமிப்புள்ளையை ஊரணியில்‌ குளிக்கப்‌ பழக்கி, 
பேண்ட குண்டி கழுவச்‌ சொல்லிக்‌ குடுத்து- அவனை சுயமாக வாழ வழி சொல்லிக்‌ 
கொடுத்தாள்‌. தன்னை, தன்நிலை அறிந்தவனாகவே வளர்ந்தான்‌ சாமிப்புள்ள. 
ஊரின்‌ அத்தனை குடும்பங்களின்‌ வேலைகளையும்‌ பொறுமையுடன்‌ பார்த்து, 
அவர்கள்‌ கொடுப்பதை வாங்கிக்‌ கொண்டு தனது படிப்பில்‌ அதீகக்‌ கவனத்துடன்‌ 
படித்தான்‌,சாமிப்புள்ள. 


சாமிப்புள்ள வகுப்பு ஆசிரியர்களுக்கு அவனின்‌ சிறப்பான படிப்பால்‌, 
சாமிப்புள்ளைக்கு பாடம்‌ சொல்லிக்‌ கொடுப்பது மிகவும்‌ பிடித்துப்‌ போனது, 
அவனின்‌ நிலையறிந்து அவனுக்கு தங்களால்‌ முடிந்தவரை கூடுதல்‌ 
கவனமெடுத்தார்கள்‌. ஆசிரியர்கள்‌ அனைவரும்‌ பள்ளியின்‌ தலைமை ஆசிரியருக்கு 
சாமிப்பிள்ளையால்‌ பள்ளிக்குப்‌ பெருமை வருமென்ற நம்பிக்கை அதிகமானது. 
சாமிப்புள்ளை எட்டாவது படிக்கும்போது அதற்குமேல்‌ இங்கு சாமிப்புள்ளையை 
எப்புடிப்‌ படிக்க வைக்கிறது, எங்காவது வேலைக்கு சேர்த்துவிட்டால்‌ 
வேலையையும்‌ கத்துக்கிட்டு அவன்பாட்டையும்‌ அவன்‌ பாத்துக்குருவான்‌ என 
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மதாரம்மாவின்‌ புருஷன்‌ சொன்னபோது, மதாரம்மாவுக்கோ தனது பிள்ளைகள்‌ 
படிக்க முடியாது திணரும்‌ படிப்பை அனாசியமாகப்‌ படித்து “நூத்துக்கு நூறு” 
வாங்கும்‌ புள்ளையைப்‌ படிக்க வைக்க யாருட்டை கேக்கலாம்‌ என நினைத்து... 
பள்ளித்‌ தலைமையாசிரியரிடம்‌ போய்ப்பேசிய போது, அம்மா... ”கிராமப்புற 
திறமைமிகு மாணவர்களுக்கான பரீட்சை சாமிப்புள்ளைய எழுத வக்கலாம்‌”. 
கண்டிப்பா அதுல சாமிப்புள்ள தேர்வாவான்‌, அதில்‌ தேர்வானால்‌ அரசாங்கம்‌ 
உதவித்‌ தொகையுடன்‌, உண்டு, உறைவிடப்‌ பள்ளியில்‌ பன்னிரெண்டாம்‌ வகுப்பு 
வரை படிக்கவைக்கும்‌. 


அந்தப்‌ பரீட்சையில்‌ சாமிப்புள்ள முதல்‌ மதிப்பெண்‌ எடுத்துத்‌ தேர்வாகி, 
மதுரைக்குத்‌ தங்கிப்‌ படிக்கும்‌ பள்ளி விடுதிக்குச்‌ சென்றான்‌.அவனுக்கு கிடைக்கும்‌ 
உதவித்தொகை மம்மது பிச்சைக்கு உதவியாகவும்‌ இருந்தது. பத்தாவது 
பரீட்சையிலும்‌ மாவட்டத்தின்‌ முதல்‌ மதிப்பெண்‌ எடுத்தான்‌ சாமிப்புள்ள- 
என்ற பெருமையுடன்‌ பேப்பரில்‌ பெயர்‌ வந்தது. பள்ளிக்குப்‌ பெருமை சேர்த்த, 
சாமிப்புள்ளைப்‌ பாராட்டி விழா எடுத்தது பள்ளி. அந்த விழாவில்‌ மதராம்மா 
புதுச்‌ சேலைக்‌ கட்டி முன்வரிசையில்‌ பெருமையுடன்‌ அமர்ந்திருந்தாள்‌. விழா 
தலைமை வகிக்க வந்தவரை உற்றுப்‌ பார்த்தவள்‌ நம்ம ஊர்ல ஆபிசரா இருந்தாரே 
செல்லவேலு அவுகதானே இவுக என... நினைத்தவள்‌ மெதுவாக நடந்து அந்த 
ஆபிசரு அருகில்‌ சென்று ஐயா... நீங்க இராமநாதபுரத்துல பஞ்சாயத்து யூனியன்ல 
ஆபிசரா இருந்த செல்லவேலு ஐயா தானே.. என்றதும்‌ அமாம்மா... நீங்க?... 
எனச்‌ செல்லவேலு கேட்டதும்‌ நீங்க பரிசு குடுக்கப்‌ போற பையன்‌ நீங்க நம்மூர்ல 
ஆபிசரா இருந்தபோது ஆட்டுக்கல்லு அடிச்சு விக்க, வந்துச்சுகள்ள சந்தாயி- 
இருளன்‌ அதுக புள்ளதேன்‌- பாவம்‌ அதுக லாரில அடிபட்டுச்‌ செத்துப்‌ போச்சுக. 
“சாமிப்புள்ள”- இப்ப “எங்கப்புள்ள” என்றதும்‌, மதராம்மாவை விக்கித்துப்‌ 
பார்த்தார்‌ செல்லவேலு. தனது மகன்‌ என்று வெளியில்‌ சொல்ல முடியாத தன்னை 
அற்பமாக செல்லவேலு உணர்ந்தார்‌. சாமிப்புள்ளையின்‌ தாய்க்கும்‌, தந்தைக்கும்‌ 
கிடைக்காத கல்வி, அவனுக்கு கிடைத்து. கல்வியால்‌ சாமிப்பிள்ளை உயர்ந்தான்‌. 
சமூகத்தில்‌ பெண்களுக்கான முடைநாற்றங்களை மாற்ற “கல்விதான்‌ அவர்களின்‌ 
ஆயுதம்‌”. 


“இந்த சமூகத்தில்‌ சாதிப்பார்கள்‌ சாமிப்பிள்ளைகள்‌”. 


தொடரும்‌ 
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10. பரமபதம்‌ - 3 


இரும்பு மனிதர்‌ டான்‌ ஸ்ரீ ஏ.கே.நாதன்‌ 


தமாம்‌ பாலா, வியட்நாம்‌ 


ஆசியாவின்‌ தலைசிறந்த கட்டுமான நிறுவனம்‌; மலேசியா, ஐக்கிய அரபு 
எமீரகம்‌, கத்தார்‌ மற்றும்‌ இந்தியாவில்‌ இரும்புக்‌ கட்டுமானத்‌ தொழிற்சாலைகள்‌ 
என விழுதுகள்‌ வேர்விட்டு வானளாவ வளர்ந்து நிற்கும்‌ “எவர்செண்டாய்‌ ” என்ற 
ஆலமரம்‌! 


அந்த ஆலமரத்தை ஒரு சிறு விதையாய்‌ நட்டு, ஆண்டாண்டுக்‌ காலமாக, 
உழைப்பு எனும்‌ நீர்‌ ஊற்றி, உற்சாகம்‌ என்ற உரம்‌ இட்டு, விடாமுயற்சி எனும்‌ 
சூரிய ஒளி பாய்ச்சி வளர்த்தவர்‌ தான்‌ மலேசிய தமிழர்‌, சாதனையாளர்‌ டான்‌ ஸ்ரீ 
திரு. ஏ.கே. நாதன்‌ அவர்கள்‌. 


இந்திய வம்சாவளியில்‌ பிறந்து, மலேசியாவின்‌ தலைசிறந்த தொழிலதிபர்களில்‌ 
ஒருவராகத்‌ திகழும்‌ திரு. நாதனும்‌ அவரது எவர்செண்டாய்‌ நிறுவனமும்‌ கடந்து 
வந்த வெற்றிப்‌ பாதையின்‌, எளிய தொடக்கத்தையும்‌, சந்தித்த சோதனைகளை 
அவர்கள்‌ சாதனைகளாய்‌ மாற்றிய மாயம்‌ பற்றியும்‌ சற்றே விரிவாகக்‌ காண்போமா? 


இரும்புக்‌ கட்டுமானத்‌ துறையில்‌ கால்‌ பதித்த அந்த முதல்‌ தருணம்‌ டான்‌ 
ஸ்ரீ நாதன்‌ அவர்தம்‌ மனதில்‌ இன்றளவும்‌ பசுமையாக நிழலாடுகிறது. அப்போது 
அவர்‌ 22 வயது இளம்‌ காளை; வாழ்வில்‌ வெற்றி பெறத்‌ துடிக்கும்‌ ஒரு கடின 
உழைப்பாளி. கல்லூரிப்‌ படிப்பை முடிக்க விடாத கடும்‌ பொருளாதார சிக்கல்களும்‌, 
எதிர்பாராத சூழல்களால்‌ தொடர முடியாமல்‌ போன அச்சகத்‌ தொழிலும்‌ திரு. 
நாதனின்‌ முன்னேற்றப்‌ பாதையில்‌ முட்டுக்கட்டை போட முயன்று தோற்றன 
என்பதே உண்மை. 


அமெரிக்க காப்பீட்டுக்‌ கழகத்தில்‌ முகவராக இருந்த கொஞ்ச நாட்களிலேயே 
மனிதர்களைப்‌ படிக்கவும்‌, நேசிக்கவும்‌ காந்தம்‌ போல்‌ வசீகரிக்கவும்‌ கற்றுக்‌ 
கொண்டார்‌, அவர்‌. கட்டுமானத்‌ தொழிலில்‌ 1982 ஆம்‌ ஆண்டு ஏ.கே.நாதன்‌ 
பிரவேசம்‌ செய்ததே ஒரு தற்செயலான நிகழ்ச்சி தான்‌. தயாபூமி திட்டத்தின்‌ 
தாற்காலிக இரும்பு மேடை அமைக்கும்‌ வேலையை எடுத்து வேறொரு 
ஒப்பந்தக்காரரிடம்‌ கொடுத்திருந்தார்‌ நாதன்‌. கட்டுமானத்‌ தொழிலுக்கு இவர்‌ 
புதிது என்பதை பயன்படுத்தி அவரை பலவகையில்‌ ஏமாற்ற முயன்றார்‌ அந்த 
ஒப்பந்தக்காரர்‌. 
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ஒரு கட்டத்திலே, ஏ.கே.நாதன்‌ பொறுமை எல்லை மீற, தகுதி வாய்ந்த 
பணியாளர்களையும்‌, மேற்பார்வையாளர்‌ ஒருவரையும்‌ தேடிப்‌ பிடித்து, 
ஏமாற்றுக்கார ஒப்பந்தக்காரரை வெளியேற்றினார்‌. வேலையும்‌ சீராக நடந்தது; 
இரவு பகலாக அயராது பணியாளருடன்‌ கட்டுமானத்‌ தளத்தில்‌ நின்று தொழில்‌ 
அறிவைப்‌ பெருக்கிக்‌ கொண்டார்‌ நாதன்‌. 


1983ம்‌ ஆண்டு திரு. ஏ.கே. நாதன்கட்டிய “மலேசிய தேசிய கார்‌ தொழிற்சாலை ” 
(புரோட்டான்‌ தொழிற்சாலை), ஜப்பானிய நிப்பான்‌ இரும்பு நிறுவனம்‌ மூலமாக 
கிடைத்தது அவரது தொழில்‌ முன்னேற்றத்தின்‌ திருப்பு முனையாக அமைந்தது. 
நிப்பான்‌ நிறுவனத்துடன்‌ எந்த முன்‌ அனுபவமும்‌ இல்லாத போதும்‌, வேலை 
ஒப்பந்தத்தை தந்து உதவியர்‌, அதன்‌ ஜப்பானிய மேலாளர்‌ தமேஷி யமாக்கி. 


பின்‌ ஒரு சந்தர்ப்பத்தில்‌, எந்த நம்பிக்கையின்‌ பேரில்‌ தமக்கு ஒப்பந்தம்‌ 
கொடுக்கப்பட்டது என்று யமாக்கியிடமே கேட்டாராம்‌ நாதன்‌. “நமது முதல்‌ 
சந்திப்பு நினைவிருக்கிறதா? அப்போது உங்கள்‌ கண்ணுக்குள்‌ உற்று நோக்கினேன்‌ 
நான்‌; அப்போது அதில்‌ தெரிந்த உறுதியும்‌ நேர்மையும்‌, உங்களை நான்‌ 
நம்பியதற்குக்‌ காரணம்‌” என்றாராம்‌ யமாக்கி. இரவும்‌ பகலும்‌ மாறி வருவது 
போல, 1980ஆம்‌ ஆண்டுகளின்‌ நடுவில்‌ வந்த பொருளாதார மந்த நிலை 
எல்லோரையும்‌ போல ஏ.கே.நாதனையும்‌ விட்டு வைக்கவில்லை. அப்போதும்‌ 
அவருக்கு கை கொடுத்தது நிப்பான்‌ நிறுவனம்‌ தான்‌; இந்த முறை சிங்கப்பூர்‌ உள்‌ 
அரங்க கட்டுமான ஒப்பந்தம்‌ மூலமாக. 


இரும்பு மனிதர்‌ டான்‌ ஸ்ரீ ஏ.கே.நாதன்‌ 
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“சிங்கப்பூரில்‌ எனது கட்டிட வேலையை செய்யும்‌ வாய்ப்பு கிடைத்த போது, 
மறுபடியும்‌ கோலாலம்பூருக்குத்‌ இரும்பவே மாட்டேன்‌ என்றே நினைத்தேன்‌” 
என்கிறார்‌ நாதன்‌. அத்தனை கடினமான, தொழில்நுட்ப சிக்கல்‌ மிகுந்த வேலையில்‌ 
தூக்கம்‌ தொலைத்த கர்ம யோக நாட்கள்‌ அவை ; அத்தனைக்கு அத்தனை பின்னாளில்‌ 
துறை சார்ந்த அங்கீகாரத்தையும்‌, மரியாதையையும்‌ பெற்றுத்‌ தந்தன. சிங்கப்பூருக்கு 
சென்று செய்த வேலை அவரது தொழில்‌ வாழ்வின்‌ நல்ல திருப்பமாகவும்‌, 
எவர்செண்டாய்‌ நிறுவனத்தின்‌ சீரான வளர்ச்சிக்கு அடித்தளமாகவும்‌ அமைந்து 
விட்டது. 


காலச்சக்கரத்தில்‌ பத்து இருபது ஆண்டுகள்‌ முன்னோக்கிப்‌ பயணிக்கையில்‌, 
எவர்செண்டாய்‌ இரும்புக்‌ கட்டுமானத்‌ துறையில்‌ முத்திரை பதித்து, தனக்கென 
சிறப்பான ஒரு இடத்தை பெற்று இருப்பதை அறியலாம்‌. அவர்கள்‌ கட்டிய 
கட்டிடங்கள்‌, பல்வேறு நாடுகளின்‌ அடையாளச்‌ சின்னங்களாகவே மாறி விட்டன. 


அவற்றில்‌ குறிப்பிட்டு சொன்னால்‌, மலேசியாவின்‌ பெட்ரோனாஸ்‌ இரட்டை 
கோபுரங்கள்‌, கே௭ல்சிசி சுரியா, கேஎல்‌ கோபுரம்‌, கேஎல்ஜஏ விமான நிலையம்‌, 
துபாய்‌ விமான நிலைய கட்டுப்பாட்டுக்‌ கோபுரம்‌, துபாய்‌ பண்டிகை நகரம்‌, சவுதி 
அரேபியாவின்‌ கிங்டம்‌ சென்டர்‌, கத்தாரின்‌ கலீபா விளையாட்டரங்கம்‌ மற்றும்‌ 
அறிவியல்‌ தொழில்‌ நுட்ப பூங்கா, சிங்கப்பூரின்‌ சங்கி விமான நிலைய மூன்றாவது 
கட்டிடம்‌ மற்றும்‌ செக்‌ லப்‌ கொக்‌ விமான நிலைய விரிவாக்கம்ஹாங்காங்‌, 
என பட்டியல்‌ நீள்கிறது. இன்று உலகிலேயே மிகவும்‌ உயர்ந்த கோபுரமாக 
விண்ணை முட்டி நிற்கும்‌ 828 மீட்டர்‌ உயர புர்ஜ்‌ கலிஃபா (துபாய்‌) கட்டிடமும்‌ 
எவர்செண்டாயின்‌ கைவண்ணமே. 


இன்றளவிலும்‌, மலேசியாவின்‌ அடையாளச்‌ சின்னமாக திகழும்‌ 
பெட்ரோனாக்ஸ்‌ இரட்டை கோபுரத்தின்‌ கட்டுமானத்தில்‌ பங்கு கொண்டதை 
நினைத்துப்‌ பெருமிதம்‌ கொள்கிறார்‌ திரு.நாதன்‌. ஒரு மலேசியனாக இந்த 
உலகத்திலேயே மிகவும்‌ உயர்ந்த வானளாவிய ஒரு கட்டிடத்தைக்‌ கட்டிவிட 
வேண்டும்‌ என்ற தீவிர உந்துதல்‌ காரணமாகவே அது நிஜமாகியது. அதற்காக 
நாதன்‌ அவர்கள்‌ பட்ட பாடு கொஞ்சம்‌ நஞ்சம்‌ அல்ல; கொரிய ஒப்பந்ததாரரை 
ஈர்க்கும்‌ வகையில்‌, சிங்கப்பூரில்‌ நடந்து கொண்டிருந்த கட்டுமானப்பணியை 
காட்டிட, அவர்களே தாமே அழைத்துச்‌ சென்ற ஓய்வில்லாத ஐந்தரை மணி நேர 
கார்‌ ஓட்டப்பயணம்‌ உள்பட. 

“பெட்ரோனாக்ஸ்‌ இரட்டை கோபுரங்களை கட்டியது எனக்கு பெருமை 
தந்த செயல்‌. எனக்குக்‌ கிடைத்ததோ இரண்டாவது கோபுரத்தின்‌ பணி; அதுவும்‌ 
முதல்‌ கோபுரத்தின்‌ பணி துவங்கி மூன்று மாதங்கள்‌ கழித்து. ஆனால்‌ நாங்கள்‌ 


இரண்டாவது கோபுரத்தை, முதல்‌ கோபுரம்‌ கட்டி முடிப்பதற்கு பத்து நாட்களுக்கு 
முன்பே நிறைவு செய்து விட்டோம்‌” என்கிறார்‌ இரு. நாதன்‌ பூரிப்போடு. 
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எவர்செண்டாய்‌ கட்டும்‌ கட்டிடங்கள்‌ மட்டுமல்ல, அதன்‌ பெயர்‌ கூட 
பலருக்கும்‌ அது ஒரு ஜப்பானிய நிறுவனமோ என்ற எண்ணத்தை தந்து விடுகிறது. 
“பெயரைக்‌ கேட்கும்‌ போது அப்படி ஒரு அபிப்பிராயம்‌ ஏற்ப வாய்ப்பு உண்டு 
என்பதை நான்‌ அறிவேன்‌; ஆனால்‌ அது நூற்றுக்கு நூறு சதவீதம்‌ ஒரு மலேசியக்‌ 
குழுமம்‌” டான்‌ ஸ்ரீ ஏ.கே.நாதன்‌, முகத்தில்‌ குறுஞ்சிரிப்புடன்‌. 


தொழில்முறை உறவில்‌ வெற்றி கண்டு, நீண்டகால நண்பர்களாக மாறி 
விட்டனராம்‌, இரு. தமேஷி யமாக்கியும்‌ திரு. நாதனும்‌. யமாக்கியின்‌ சொந்த 
ஊர்‌ ஜப்பானைச்‌ சேர்ந்த செண்டாய்‌ என்பதாம்‌; அதன்‌ பொருள்‌ “ஆயிரம்‌ 
தலைமுறைகள்‌” ஏ.கே.நாதனின்‌ மனதை கவர்ந்த செண்டாய்‌ உடன்‌ ஆங்கிலத்தின்‌ 
எவர்‌ (என்றென்றும்‌) சேர்ந்து, “எவர்செண்டாய்‌ ” பிறந்தது, வளர்ந்தது. 


தொழில்தர்மம்‌ என்று வரும்போது, ஏ. கே.நாதன்‌அவர்கள்மூன்று கொள்கைகளில்‌ 
உறுதியாய்‌ நிற்பது வழக்கம்‌; அவை, எவ்வித குறைவோ சமரசமோ இல்லாத 
பாதுகாப்பான வேலையும்‌, உயர்ந்த தரமும்‌, சொன்னது சொன்னபடி முடிக்கும்‌ 
நேர்மையும்‌. இத்தகைய மிகவும்‌ உயர்தரமான, தொழிலாளர்‌ பாதுகாப்பு உறுதி 
செய்யப்பட்ட, குறிப்பிட்ட கால அட்டவணைக்குள்‌ கண்டிப்பாக முடிக்கப்படும்‌ 
கட்டுமானப்‌ பணிகளும்‌ அதனால்‌ உண்டாகும்‌ வாடிக்கையாளர்‌ மனநிறைவும்‌, 
எவர்செண்டாய்‌ என்றுமே இரும்புக்‌ கட்டுமானத்துறையில்‌ விரும்பப்படும்‌ முதல்‌ 
இடத்தைப்‌ பிடித்திருப்பதின்‌ ரகசியம்‌. 


“நான்‌ ஒரு பொறியாளன்‌ அல்லன்‌; அதற்கான பட்டமும்‌ பெறவும்‌ இல்லை. 
அன்றைய பொருளாதார சூழலில்‌ என்‌ கல்வி தடைபட்டு விட்டது. ஆனால்‌, 
பிற்காலத்தில்‌ தொழிலில்‌ எனது அனுபவத்தால்‌, விடாமுயற்சியால்‌ நான்‌ அறிந்த 
நுணுக்கங்கள்‌, சூட்சமங்கள்‌, பல கற்று அறிந்த பொறியியளாரையே மலைப்பில்‌ 
ஆழ்த்தியுள்ளன ” என்ற ஏ.கே.நாதன்‌ கூற்றில்‌ சிறிதும்‌ மிகை இல்லை. 


சேவையில்‌ ஒரு முறை திருப்தி அடைந்த வாடிக்கையாளர்கள்‌ மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ எவர்செண்டயைத்‌ தேடி வருகின்றனராம்‌, நாதன்‌ அவர்கள்‌ அனுபவத்தில்‌ ; 
பத்து ஆண்டுகளுக்கும்‌ மேலாக, எந்த வித விளம்பரமோ, சந்தைப்படுத்துதலோ 
இல்லாமலேயே, மத்திய கிழக்கு நாடுகளில்‌ இந்த விதமாக. 

“விற்பனை முகவர்கள்‌ என தனியாக யாரும்‌ கிடையாது, வாடிக்கையாளர்கள்‌, 
உடன்‌ பணியாற்றிய கட்டிட வல்லுனர்கள்‌, இட்ட மேலாளர்கள்‌, எவர்செண்டாயின்‌ 
பணியின்‌ தரத்தை நன்கு அனுபவித்து அறிந்தவர்கள்‌; இவர்களே நல்லெண்ண 
தூதுவர்களாக மாறி, மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ பணி செய்ய அழைப்பு விடுக்கின்றனராம்‌ 
நாதன்‌ அவர்களுக்கு. 

கட்டிடக்கலையில்‌ அடுத்த படியாக, ஏ.கே.நாதனின்‌ எவர்செண்டாய்‌, மிகவும்‌ 
நவீனமான காம்போஸிட்‌ தொழில்நுட்பத்தை உருவாக்கி வெற்றி கண்டுள்ளது. 
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தனது இயந்திரவியல்‌ மற்றும்‌ பொறியியல்‌ தேர்ச்சியின்‌ அடிப்படையில்‌, எண்ணை 
மற்றும்‌ எரிவாயு துறைகளிலும்‌ தடம்‌ பதித்து வருகிறது. சிங்கப்பூரின்‌ எண்ணை 
வள நிறுவத்தின்‌ 20 சதவீத பங்குகளையும்‌ கையகபடுத்தியுள்ளது. 


“ஓளியமான ஒரு சிறந்த எதிர்காலத்தை எதிர்கொள்ள இருக்கிறது, 
எவர்செண்டாய்‌. அதற்காக இன்னும்‌ நிறைய வேலைகள்‌ செய்ய வேண்டி 
உள்ளது. அதை நான்‌ செய்து முடிப்பதே என்‌ லட்சியம்‌” என்கிறார்‌ நாதன்‌ மாறாத 
புன்னகையுடன்‌. 


இரும்புக்‌ கட்டுமானத்‌ துறையில்‌ தனது பல்லாண்டுக்கால உழைப்பின்‌ 
பலனாக, ஏ.கே.நாதன்‌ பெற்றுக்‌ குவித்த விருதுகளும்‌ பாராட்டுக்களும்‌ பலபல. 
எர்னெஸ்ட்‌ & யங்‌ வழங்கிய மலேசியாவின்‌ மிகச்சிறந்த தொழில்‌ முனைவோர்‌ 
பட்டமும்‌, மாட்ரிட்‌ ஸ்பெயின்‌ நாட்டு வணிக தலைமை கழகத்தின்‌ தங்க 
கட்டுமான பட்டயமும்‌ அதில்‌ அடங்கும்‌. 


“உருக்கி வார்க்கப்படும்‌ இரும்பைப்‌ போலவே, எனது தொழிலில்‌ நான்‌ 
சந்தித்த போராட்டங்கள்‌ என்னை வார்த்து எடுத்து வெற்றிக்கனியைத்‌ தந்து 
விட்டன என்கிறார்‌, இரும்பு மனிதர்‌ டான்‌ ஸ்ரீ ஏ.கே. நாதன்‌. டான்‌ ஸ்ரீ என்பது 
அவரது சாதனைகளை கவுரவிக்கும்‌ வகையில்‌ மலேசிய அரசாங்கம்‌ வழங்கிய 
உயரிய பட்டம்‌. 25 ஆண்டுகளுக்கும்‌ மேலாக, தொழிலில்‌ தான்‌ கண்ட ஏற்ற 
இறக்கங்கள்‌, அனுபவங்கள்‌ தன்னை பல விதத்திலும்‌ கெட்டிப்படுத்தி, மேலும்‌ 
மேலும்‌ மன உறுதியையும்‌ முனைப்பையும்‌ கொடுத்ததாக கூறுகிறார்‌ திரு. ஏ.கே. 
நாதன்‌. 

திரு. நாதன்‌ குடும்பம்‌ அன்பான மனைவியும்‌, அழகான மகளும்‌, அறிவான 
மகனும்‌ கொண்டது. அவரது குழந்தைகளுக்கு இருமணம்‌ ஆகி, மகன்‌ அவரது 
நிறுவனத்தின்‌ துபாய்‌ பிரிவை சிறப்புற கவனித்து வர, மகள்‌ தன்‌ கணவருடன்‌ 
நியூசிலாந்து நாட்டில்‌ வசித்து வருகிறார்‌. அவரது தொழில்‌ குடும்பமோ 15,000 
உறுப்பினர்களுக்கு மேல்‌ வளர்ந்து, மலேசியா, அமீரகம்‌, செளதி அரேபியா, 
கத்தார்‌ மற்றும்‌ இந்தியாவில்‌ தழைத்தோங்கி வருகிறது. 


ஓய்வில்லா உழைப்பின்‌ நடுவே, திரு. ஏ.கே. நாதன்‌ தன்‌ நேரத்தை ஒதுக்குவது 
கொஞ்சம்‌ கோல்ப்‌ விளையாடி மகிழவும்‌, நெப்போலியன்‌ ஹில்‌ எழுதிய 
“வெற்றிக்கான விதிகள்‌” போன்ற சுயமுன்னேற்ற நூல்களைப்‌ படிக்கவும்‌ தான்‌. 


“நான்‌ தொழிலை அன்புமணம்‌ புரிந்தவன்‌; அவள்‌ மீது நான்‌ கொண்ட காதல்‌, 
என்னை மேலும்‌ மேலும்‌ உற்சாகமாக உழைக்கத்‌ தூண்டுகிறது” எனும்‌ ஏ.கே. 
நாதனின்‌ சிரிக்கும்‌ கண்கள்‌ மின்ன, கூடவே மின்னுகின்றன அவரது வைரம்‌ பதித்த 
தங்க கை கடிகாரமும்‌, அவரது ஆழ்ந்த நீல நிற மேல்‌ நாட்டு உடையும்‌. இந்த 
அறுபது வயது இளைஞருக்கு, ஓய்வுக்காலம்‌ என்றும்‌ இல்லை என்றும்‌ நம்புகிறார்‌ 
அவர்‌. ஏனென்றால்‌ அவர்‌ ஒரு இரும்பு மனிதர்‌! 
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11. 21ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வேளாண்மை 


வி.குணசேகரன்‌ 
முதுநிலை வேளாண்மை, 


முதுநிலை உளவியல்‌, தருமபுரி 


இரண்டறை லட்சம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்னர்‌ ஹோமோ செப்பியன்ஸ்‌ என 
மனித இனம்‌ இவர்களின்‌ அடிப்படை உணவு முதலில்‌ பெறிய விலங்குகள்‌ 
சாப்பிட்ட மிச்சத்தை சிறிய விலங்குகள்‌ சாப்பிடும்‌. சிறிய விலங்குகள்‌ சாப்பிட்ட 
மிச்சம்‌ உணவாக உண்டு கொண்டிருந்தான்‌. 


முதலில்‌ இவர்கள்‌ அழுகிய மாமிச உணவுகளை உண்டு கொண்டிருந்தார்கள்‌. 
பின்னர்‌ காடுகளில்‌ இருந்து கிடைக்கும்‌ கிழங்குகள்‌, பழங்கள்‌ இவற்றை 
உண்டார்கள்‌. பிறகுதான்‌ காடுகளில்‌ இருந்து கிடைக்கும்‌ தானியங்களை சேகரித்து 
வருடம்‌ முழுவதும்‌ உண்டால்‌ என்ன என சிந்தித்தான்‌. 

இவற்றைத்‌ தொடர்ந்து உண்ண என்ன செய்ய வேண்டும்‌ என்று சிந்தித்து 
பிறகு விவசாயம்‌ செய்ய தொடங்கினான்‌. பின்னர்‌ பயிர்‌ செய்யத்‌ தொடங்கினான்‌. 
பதினோராயிரத்து ஐநூறு ஆண்டுகள்‌ முன்புதான்‌ மக்கள்‌ முதன்‌ முதலில்‌ விவசாயம்‌ 
செய்ய கற்றுக்‌ கொண்டனர்‌. 


விவசாயம்‌ செய்தால்‌ மட்டும்‌ போதுமா காட்டு விலங்குகள்‌ மாடு ஆடு நாய்‌ 
போன்றவற்றை தங்களுடன்‌ சேர்த்துக்‌ கொண்டனர்‌. 


நெல்‌ 7500 ஆண்டுகள்‌ முன்பு சீனாவில்‌ சாகுபடி செய்தனர்‌. 

௧000 ஆண்டுகளுக்கு முன்புதான்‌ மெசபடோமியாவில்‌ விவசாயம்‌ செய்ய 
ஆரம்பித்தனர்‌. 

6000 ஆண்டுகளுக்கு முன்பு கோதுமை விவசாயம்‌ செய்ய தொடங்கினார்கள்‌. 

2000 ஆண்டுகளுக்கு முன்னர்‌ அரசர்கள்‌ வேளாண்மையை ஒரு பொருட்டாக 
செய்ய தொடங்கினார்கள்‌. ஆயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு வேளாண்மையினை அறிவியல்‌ 
ரீதியாக செய்ய ஆரம்பித்தனர்‌. 

15ஆம்‌ 16ஆம்‌ நூற்றாண்டு அதிக அளவிலான பயிர்கள்‌ வெளி நாடுகளில்‌ 


இருந்து இந்தியாவிற்கு அறிமுகமானது. எடுத்துக்காட்டாக காப்பி, டீ, நிலக்கடலை, 
மக்காச்சோளம்‌, புகையிலை இவை அனைத்தும்‌ நம்‌ நாட்டு பயிர்கள்‌ அல்ல. 
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வெளிநாடுகளில்‌ இருந்து அறிமுகமான பயிர்கள்‌. புதிய பயிர்கள்‌ வந்த உடனே 
மக்களின்‌ உணவு பழக்கம்‌ மாறிவிட்டது. 


உணவு பழக்கம்‌ மாறும்பொழுது வானிலையை நம்பி தான்‌ உள்ளோம்‌ 
அப்பொழுது அறிவியல்‌ சார்ந்த வேளாண்மை இல்லை. எனவே அதிக அளவு 
பஞ்சம்‌ ஏற்பட்டது. 1870 களில்‌ ஆண்டுகளில்‌ பஞ்சம்‌ ஏற்பட்டது. . இந்த 
பஞ்சம்‌ வந்த பொழுது அப்பொழுது இருந்த ஆங்கிலேயர்கள்‌ இதற்கு என்ன 
தீர்வு என ஆராய்ந்தனர்‌. மக்களுக்கு அறிவியல்‌ சார்ந்த வேளாண்மையை கற்றுக்‌ 
கொடுக்கலாம்‌ என்ற எண்ணம்‌ வந்தது. 


1880 பஞ்சத்தை ஆராய கமிஷன்‌ அமைத்தரா'கள்‌. அப்போதைய வைஸ்ராய்‌ 
லார்ட்‌ மேயோ மக்களுக்கு அறிவியல்‌ சார்ந்த வேளாண்மையை கற்றுத்தர 
வேண்டும்‌ என்ற எண்ணத்தை முன்னெடுத்துச்‌ சென்றார்‌. 


இந்திய வேளாண்மையில்‌ உள்ள பிரச்சனைகளை எடுத்துக்‌ கூறி மக்களுக்கு 
அறிவியல்‌ சார்ந்த வேளாண்மை கற்றுக்‌ கொடுக்க வேண்டுமென்று 1886 முதல்‌ 
முதலில்‌ இந்தியாவிலேயே முதன்‌ முதலாக சென்னையில்தான்‌ இதற்கான வித்து 


ஊன்றப்பட்டது. 


சென்னை சைதாப்பேட்டையில்‌ மவுண்ட்‌ ரோட்டுக்கும்‌ அடையாருக்கும்‌ 
இடையே 3௧0 ஏக்கர்‌ நிலப்பரப்பை அதற்காக ஒதுக்குகிறார்‌. அதில்‌ பல 
ஆராய்ச்சிகளை மேற்கொள்கிறார்‌. 


வெளிநாடுகளில்‌ இருந்து புதிய விதைகளை, பயிரகங்கள்‌, கருவிகள்‌ 
அனைத்தையும்‌ இறக்குமதி செய்து அவற்றை நம்‌ நாட்டு நம்‌ மக்களுக்கு ஏற்ப 
உருவாக்கினார்‌. 


1906 வரைக்கும்‌ சென்னையில்தான்‌ அந்த பண்ணை இருக்கிறது. அங்கே 
விவசாயிகளுக்கும்‌ அலுவலர்களுக்கும்‌ அதிக அளவில்‌ பயிற்சிகள்‌ அளிக்கப்பட்டது. 
அப்பொழுது அவர்‌ வேளாண்மைக்கென்று ஒரு துறையை உருவாக்க வேண்டும்‌ 
என எண்ணினார்கள்‌. 


தொடக்கத்தில்‌ வேளாண்மைத்துறை என தனியாக ஒரு துறை உருவாக்காமல்‌ 
வனவியல்‌, வணிகவியல்‌, வருவாய்த்துறை போன்ற துறைகள்‌ ஒன்றாக இருந்தது. 
இதனால்‌ வேளாண்மைக்கான முக்கியத்துவம்‌ இல்லாததால்‌ பென்சன்‌ என்பவர்‌ 
1906இல்‌ சென்னையில்‌ இருந்து வேளாண்மை ஆராய்ச்சி மற்றும்‌ கல்லூரியை 
கோவைக்கு மாற்றினார்‌. 


1922ல்‌ மட்டும்‌ ஏறக்குறைய 6௦ ஆராய்ச்சி நிலையங்கள்‌ இருந்தது. கோவையில்‌ 
வேளாண்மை கல்லூரி ஒன்று ஆரம்பித்தார்‌. 1923இல்‌ பி.எஸ்‌.சி விவசாயம்‌ என்ற 
பட்டப்படிப்பை ஆரம்பிக்கிறார்‌. 
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வேளாண்மைத்துறைக்கு தலைமைப்‌ பொருப்பில்‌ இருப்பவா'கள்‌ கேம்பி£?ட்ஜ்‌ 
அல்லது ஆக்ஸ்பேரா'டு பல்கலைகழகத்தில்‌ வேளாண்மை பட்டம பெற்ற 
நிர'வாக அதிகாாயொக இருக்க வேண்டும்‌ என்ற விதி இருந்தது.அந்த அளவிற்கு 
வேளாண்மைக்கு அவர்கள்‌ முக்கியத்துவம்‌ கொடுத்தார்‌. 


தமிழகத்தினுடைய வேளாண்மை துறை சென்னை ராஜதானி எல்லை ஒடிசா 
வரைக்கும்‌ (கட்டக்‌) முதல்‌ தமிழ்நாடு, ஆந்திரா, கர்நாடகா மற்றும்‌ கேரளா வரை 
இருந்தது. மைசூர்‌ சமஸ்தானம்‌, திருவாங்கூர்‌ சமஸ்தானம்‌ அரசின்‌ ஆளுகையில்‌ 
இல்லை. 


ஏறக்குறைய ௧2 ஆராய்ச்சி நிலையங்கள்‌ இருந்தது. 1902 மற்றும்‌ 1903 களில்‌ 
நிறைய ஆராய்ச்சி நிலையங்கள்‌ துவக்கத்தினார்கள்‌ எந்த தொழில்நுட்பமும்‌ 
கிடையாது. 


எல்லாமே கடிதப்‌ போக்குவரத்தின்‌ மூலமாகவே பரந்த துறையினை ஆளுமை 
செய்தனர்‌ செய்தனர்‌. 


1902இல்‌ கரும்புக்கு என ஒரு ஆராய்ச்சி நிலையம்‌ கோவையில்‌ துவக்கினார்‌. 
அது அதில இந்திய முக்கியத்துவம்‌ பெற்றதாக இருக்க வேண்டும்‌ என்று கருதி 
அதற்கான அதிகாரியை அலை இந்திய அதிகாரியை நியமித்தனர்‌. 


1922க்கு பக்கம்‌ வந்து பர்மாவில்‌ அரிசி வாங்கி இறக்குமதி செய்தோம்‌. அயல்‌ 
நாட்டில்‌ உணவிற்கு கையேந்த காலம்‌ தற்போது இல்லை. இன்றைக்கு நமக்கு 
எந்தவிதமான பஞ்சமும்‌ இல்லை. 


எல்லாருக்கும்‌ எல்லா உணவும்‌ கிடைக்கிறது. சுதந்திரம்‌ பெற்ற பிறகு 
மாநிலங்கள்‌ தனித்தனியாக பிரிந்தது ஆந்திரா பிரிந்தது, கர்நாடகம்‌ தனியாகப்‌ 
பிரிந்தது, கேரளா தனியா பிரிந்து. அந்தந்த மாநிலங்களில்‌ இருந்த ஆராய்ச்சி 
நிலையங்களை எல்லாமே அந்தந்த மாநிலத்திற்கு சென்றது. 


அதுவரை சென்னை பல்கலைக்கழகத்துடன்‌ இணைந்து இருந்த வேளாண்மை 
கல்லூரி 1971 ஆம்‌ ஆண்டு பல்கலைக்கழகமாக மாறியது. இன்றும்‌ அது கம்பீரமாக 
இருந்து கொண்டு பல்வேறு கல்லூரிகளில்‌ ஒருங்கிணைத்துக்‌ கொண்டு வருகிறது. 


1960களில்‌ பசுமை புரட்சி வந்தது. இதற்கு வித்திட்டவர்‌ சமீபத்தில்‌ 
இறந்த பத்மஸ்ரீ எம்‌ எஸ்‌ சுவாமிநாதன்‌ அவர்கள்‌. அவறின்‌ ஒரே ஒரு நோக்கம்‌ 
பசிப்பிணையை போக்க வேண்டும்‌ என்பதுதான்‌. மெக்சிகோவில்‌ நாட்டில்‌ 
இருந்து கோதுமை இரகங்களை இறக்குமதி செய்து சோனாலிகா போன்ற வீரிய 
ஒட்டு ரகங்களை தயாரித்து, அது அபரிதமான வளர்ச்சியையும்‌, அபரிதமான 
மகசூலையும்‌ அளித்தது. 
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அப்போதிலிருந்து நாம்‌ கொஞ்சம்‌ கொஞ்சமாக வெளிநாடுகளில்‌ இருந்து அரிசி 
PL480 என்ற திட்டத்தின்கீழ்‌ அமெரிக்காவிலிருந்து கோதுமை நாம்‌ இறக்குமதி 
செய்துகொண்டிருந்தோம்‌. 


இப்பொழுது வேளாண்மை வளர்ச்சியில்‌ நாம்‌ தன்னிறைவு பெற்றுள்ளோம்‌. 
நமக்கு வேண்டிய உணவு தானியங்களை நாமே உற்பத்தி செய்துகொள்கிறோம்‌. 
அதுமட்டுமல்லாமல்‌ வெளி நாடுகளுக்கும்‌ அதிகளவில்‌ ஏற்றுமதி செய்து 
கொண்டிருக்கின்றோம்‌. 


வேளாண்மைக்கு முக்கிய தேவை வானிலை பற்றிய அறிவு. அந்த காலத்தில்‌ 
பழையவர்கள்‌ வானத்தை பார்த்து மழை பெய்வதைப்பற்றி சொல்வார்கள்‌. 
ஆனால்‌ இன்று அறிவியல்‌ அப்படி இல்லை. வானில்‌ என்ன நடக்கும்‌ இந்த 
மாதத்தில்‌ இந்த வருடத்தில்‌ மழை பெய்யுமா? என்பதை பற்றி தெரிந்து அறிவுரை 
தேவைப்படுகிறது. 


நான்‌ ஒரு பயிர்‌ சாகுபடி செய்யப்‌ போகிறேன்‌ அதற்கு எப்பொழுது மழை 
வரும்‌ இப்பொழுது ஏதாவது வெள்ளம்‌ வருமா? என்ற விவரம்‌ தேவைப்படுகிறது. 
அதற்கு இப்போது நல்ல அற்புதமான வாய்ப்புகள்‌ இருக்கிறது. இந்திய வானிலை 
ஆய்வு நிறுவனம்‌, செயலிகள்‌, வலைதளங்கள்‌ போன்றவை உள்ளன. மேகர்தூத்‌ 
செயலி விவசாயிகளுக்காகவே உருவாக்கப்பட்டது. 


இந்த செயலியை நீங்கள்‌ உங்கள்‌ ஊரைப்‌ பற்றி நீங்கள்‌ பகிர்ந்து கொண்டால்‌ 
உங்களுக்கு எப்போதும்‌ அனைவரும்‌ இந்த பருவம்‌ முழுவதும்‌ எப்படி இருக்கும்‌ 
என்ற தகவல்‌ உங்கள்‌ கைபேசிக்கு வந்து சேரும்‌. இந்தியாவில்‌ இருக்கும்‌ அனைத்து 
விவசாயிகளுக்கு பயன்படுத்திக்‌ கொண்டிருக்கிறார்கள்‌. உங்கள்‌ ஊரைப்‌ பற்றி 
நீங்கள்‌ பதிந்து கொண்டால்‌ உங்களுக்கு எப்போது மழை வரும்‌ இந்த பருவம்‌ 
முழுவதும்‌ எப்படி இருக்கும்‌ என்ற தகவல்‌ உங்களுக்குவந்து கொண்டே இருக்கிறது 


இது தவிர மோசம்‌ என்ற செயலி மற்றும்‌ தாமினி செயலி மூலம்‌ பல 
விஷயங்களை தெரிந்துகொள்ளலாம்‌. தாமினி செயலியில்‌ ஒருபகுதிக்கு இடி 
வருமா? ஒரு பக்கத்தில்‌ இடி வந்தால்‌ அந்த பக்கத்தில்‌ இருக்கும்‌ தென்னை 
மரங்கள்‌ பனை மரங்கள்‌ தீப்பிடிக்கலாம்‌. 


பெங்களுரில்‌ ஒரு ரோடார்‌ வானிலை ஆய்வகம்‌ வைத்திருக்கிறார்கள்‌ இந்த 
வருடம்‌ நமக்கு கரெக்டா சரியாக சொல்லி இருக்கிறார்‌. இந்த வருடம்‌ நல்ல 
மழை பெய்யும்‌ அது மட்டுமல்லாமல்‌ நீங்களே ஒரு சிறிய வானொலி நிலையம்‌ 
வைத்துக்கொள்ளலாம்‌. 


அந்தகாலத்தில்‌ மழை பெய்யும்‌, ஆறுகள்‌ ஓடும்‌ அதிலிருந்து வரும்‌ தண்ணீரில்‌ 
விவசாயம்‌ செய்தனர்‌. தற்போது தண்ணீரை எப்படி சிக்கனமாக பயன்படுத்துவது. 
அதற்கு பல நுட்பங்கள்‌ வந்துள்ளது. அதற்கு முதலில்‌ வந்தது சொட்டுநீர்‌ பாசணம்‌. 
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சொட்டுநீர்‌ பாசணம்‌ 


சொட்டுநீர்‌ பாசணம்‌ என்பது பயிருக்கு தேவையான நேரத்தில்‌ தேவையான 
தண்ணீரை பயிர்களின்‌ வேர்களுக்கு இடையே தெளிப்பது. பல நன்மைகள்‌ உள்ளன. 
முதல்‌ நன்மை நீர்‌ பாசனம்‌ நீரின்‌ தேவைகள்‌. தேவையான இடத்தில்‌ மட்டும்‌ தான்‌ 
தண்ணீர்‌ உள்ளதால்‌ களைகள்‌ மட்டுப்படும்‌. மூன்றாவது அந்த தண்ணீருடன்‌ உரமும்‌ 
சேர்ந்து கலவை அளிப்பதால்‌ பயிர்களின்‌ வளர்ச்சி அமோகமாக இருக்கும்‌. இது 
தற்போது அரசு ஏறக்குறைய 100% மானியத்தில்‌ விவசாயிகளுக்கு வழங்குகிறது. 
சிறிய விவசாயிகளுக்கு 75% மானியத்தில்‌ வழங்குகிறது. 


தெளிப்புநீர்‌ பாசணம்‌ 


தண்ணீர்‌ சிக்கனம்‌ இருக்கிறது. இதில்‌ நிலக்கடலை, கீரைகள்‌ போன்றவைகளை 
பயிரிடலாம்‌. இதற்கும்‌ அரசு முழு மானியம்‌ அளிக்கிறது. இதனால்‌ விவசாயிகள்‌ 
தண்ணீர்‌ கட்டுவதற்கு தனியாக நேரம்‌ செலவிடத்‌ தேவையில்லை. 


பயிருக்கு உரம்‌ போடணும்‌ உரம்‌ போடறதுன்னா என்ன பண்ணலாம்‌. 
எந்த நாளைக்கு எந்த உரம்‌ இல்ல நேரம்‌ தேவையில்லை நீங்கள்‌ என்ன உரம்‌ 
எந்தெந்த நாளைக்கு எந்த ஊரு நாம்‌ இப்படி ஒரு நாளைக்கு இரண்டு வேளை 
மூன்று வேலை சாப்பிடுகிறோமோ அதேபோல பயிரின்‌ தேவைக்கேற்ப பிரித்து 
சிறிது சிறிதாக அந்த சொட்டுநீர்‌ பாசனத்தில்‌ கலந்து வைத்துவிட்டோமானால்‌ 
பயிர்களுக்கு நேரடியாக சென்று சேரும்‌. இவை அனைத்தும்‌ கணிணியில்‌ 
ப்ரோகிராம்‌ செய்து மனித உழைப்பு இல்லாமலே செய்ய முடியும்‌. இதுபோன்ற 
நவீன கண்டுபிடிப்புகள்‌ தற்போது அதிக அளவில்‌ வளர்ந்து உள்ளன. 
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எந்திரங்களின்‌ தேவை 


ஆரம்பத்தில்‌ கனடா போன்ற நாடுகளில்‌ விவசாயிகள்‌ 2 சதவீதம்தான்‌. ஆனால்‌ 
இந்தியாவில்‌ 70 சதவீதம்‌. வீட்டில்‌ எல்லாரும்‌ கல்வியறிவு பெற்றுள்ளனர்‌. 
1920களில்‌ கல்வியறிவு பெற்றோர்‌ இரண்டு சதம மூன்று சதம்‌ ஒரு ஊருக்கே 
நான்கு பேர்‌ ஐந்து பேர்தான்‌. ஆனா இப்ப எல்லாரும்‌ படிச்சிருக்காங்க. அப்போ 
எல்லாரும்‌ ஒரு நல்ல வேலைக்காக போகணும்‌ என்று நினைக்கிறார்கள்‌. வேலைக்கு 
போக வேண்டும்‌ என நினைப்பது ஒரு நல்ல முடிவு தான்‌ ஆனால்‌ ஆட்கள்‌ 
பற்றாக்குறை சமாளிக்க நவீன இயந்திரங்கள்‌ நிறைய வத்திருக்கு உதாரணமாக 
பருத்தியில்‌ இருந்து பஞ்சை பிரிக்கும்‌ இயந்திரம்‌ வந்துள்ளது. நெல்‌ நடவு பல 
நூற்றாண்டுகளாக நாம்‌ கையாள்தான்‌ செய்துகொண்டிருக்கிறோம்‌. அந்த காலம்‌ 
எல்லாம்‌ மாறிப்போச்சு. ஒரு சின்ன உதாரணம்‌ சொல்லும்னா ஒரு ஒரு ஊர்ல ஒரு 
ஏக்கர்‌ நெல்‌ நடனம்னா முன்னாடி எல்லாம்‌ முதலில்‌ நாற்று விட்டு ஆட்களை 
கூப்பிட்டு கயிறு பிடித்து விட்டுட்டுஅவங்களுக்கு சாப்பாடு போடணும்‌. ஆனால்‌ 
அதற்கு ஆட்கள்‌ இல்லை. நான்‌ நெல்‌ நடவு செய்ய வேண்டுமென்றால்‌ நான்‌ 
பக்கத்து ஊர்ல ஒரு நர்சரி இருக்கும்‌. அங்கு சென்று பதிவு செஞ்சுகிட்டோம்னா 
எத்தனை எண்ணிக்கை நடவு செய்யனும்‌ என்ன ரகம்‌ நடவு செய்யனும்‌ என முடிவு 
பண்ணி சொல்லிட்டு அவர்கள்‌ அந்த நாற்றுடன்‌ வந்து எந்திரங்களை வைத்து 
நடவு செய்துவிட்டு போய்விடுவார்‌. இப்பொழுது இங்கு ஆட்களின்‌ தேவை 
முற்றிலுமாக கிடையாது. 


1922 இல்‌ நடந்த வேளாண்‌ துறை புத்தகத்தில்‌ அதிகபட்ச செலவு கரும்பு 
வெட்டுவதற்கான கூலியாகவே செல்கிறது என கூறுகிறது. விவசாயி கஷ்டப்பட்டு 
ஒரு வருடம்‌ உழைக்கணும்‌ அவருக்கு கிடைக்கிறது 50% 60% தான்‌. ஆனா ஒரே நாள்‌ 
கரும்பு வெட்டுபவருக்கு 40 சதவீதம்‌ செல்கிறது. இதற்காக நவீன கருவிகள்‌ நிறைய 
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வந்திருக்கிறது. அந்த நவீன கருவிகளுக்கு ஏற்ப நம்ம நடவு செய்துவிட்டோம்‌ 
என்றால்‌ இயந்திரங்கள்‌ போகும்‌ போது அந்த இலைகளையும்‌ கரும்புகளையும்‌ 
வெட்டி வெட்டி சிறு சிறு துண்டுகளாக்கி உடனே ஆலைக்கு அனுப்புவார்கள்‌. 
இதுபோன்ற பல கருவிகள்‌ தற்போது நடைமுறைக்கு வந்துள்ளது. 


வயலுக்கு நீர்ப்பாசனம்‌ செய்ய வேண்டுமென்றால்‌ ஆட்கள்‌ வந்து மோட்டர்‌ 
போடுவார்‌. இப்ப அதற்கான காலம்‌ எல்லாம்‌ மாறி போயிடுச்சு செல்போன்‌ மூலம்‌ 
நீங்கள்‌ உங்களது விவசாயத்துக்கு தண்ணீரை நீங்கள்‌ எங்கிருந்தாலும்‌, உங்கள்‌ 
வயல்‌ எங்கு இருந்தாலும்‌ சரி எந்த மூலையில்‌ இருந்தாலும்‌ சரி உங்கள்‌ கையில்‌ 
செல்பேசி இருந்தால்‌ போதும்‌ எந்த வயல்‌ எந்த நேரம்‌ எவ்வளவு நேரம்‌ தண்ணீர்‌ 
திறந்துவிட வேண்டும்‌ என்று நீங்கள்‌ தீர்மானிக்கலாம்‌. இது சாதாரண மனிதனுக்கும்‌ 
இது தற்போது கிடைக்கிறது. பெரிய தொழில்நுட்பம்‌ அமெரிக்கால்தான்‌ இருக்கும்‌ 
அப்படி எல்லாம்‌ ஒன்றும்‌ கிடையாது நம்ம ஊரிலே கோவையில்‌ எந்த ஊரில்‌ 
இருந்தாலும்‌ நீங்கள்‌ இதனை பயன்படுத்தலாம்‌. 
பாலிதீன்‌ குடில்கள்‌ 


இறந்த வெளியில்‌ விவசாயம்‌ செய்யும்போது நிறைய பிரச்சனைகள்‌ இருக்கு. 
ஒரு குறிப்பிட்ட பருவத்தில்‌ குறிப்பிட்ட பயிர்கள்தான்‌ வளர்க்க முடியும்‌. பயிருக்கு 
வேண்டிய வெளிச்சம்‌ நீர்‌ காற்று ஆகியவற்றை நம்முடைய கட்டுப்பாட்டில்‌ இருக்க 
இவற்றையெல்லாம்‌ போக்க வருடம்‌ முழுதும்‌ பயிர்‌ சாகுபடி செய்யும்‌ வகையில்‌ 
பாலிதீன்‌ குடில்கள்‌ அரசு மானியத்தில்‌ வழங்குகிறது. இதில்‌ வருடம்‌ முழுதும்‌ 
நீங்கள்‌ என்ன பெயரை சாகுபடி செய்ய விரும்புகிறீர்களா? எந்த சூழ்நிலையை 
நீங்கள்‌ பயிருக்கு அளிக்கவேண்டும்‌ என்று நீங்கள்‌ நினைகின்றீர்களோ அந்த 
சூழ்நிலையை நீங்கள்‌ அளிக்கலாம்‌. 


மேலும்‌ இதில்‌ உரமிடுதல்‌ எளிது. பூச்சி நோய்‌ கட்டுப்படுத்துதல்‌ மிகவும்‌ 
எளிது. ஏனெனில்‌ வெளியில்‌ இருந்து பூச்சுகள்‌ உள்ளே வராது. எளிதில்‌ 
கட்டுப்படுத்தலாம்‌. இதில்‌ முக்கியமாக கொய்மலர்கள்‌, அதிக மதிப்புள்ள விலை 
பொருட்கள்‌ இந்த பசுமைக்‌ குடில்களில்‌ சாகுபடி செய்யப்படுகிறது. அரசாங்கம்‌ 
நிறைய இதற்காக மானியங்கள்‌ தந்துகொண்டிருக்கிறது. 


இது ஒரு வித்தியாசமான அறுவடை இயந்திரம்‌ இந்த அறுவடை இயந்திரம்‌ 
நான்‌ சமீபத்தில்‌ கடந்த வருடம்‌ ஆத்தூரில்‌ பார்த்தேன்‌. மக்காச்சோளம்‌ விதைப்பு 
முதல்‌ அறுவடை வரை அங்கு எந்த விவசாயி தனி மனிதன்‌ எல்லா வேலையும்‌ 
அவர்‌ பார்த்துக்கொள்கிறார்‌. ஒரு எந்திரம்‌ நான்‌ பார்த்தேன்‌ வழக்கமா வயலில்‌ 
விவசாயம்‌ செய்யனும்னா முதலில்‌ பழைய பயிரை அறுக்கணும்‌. பின்பு உழவு 
ஓட்டணும்‌, பின்னர்‌ மண்ணை பதப்படுத்தி, பார்கள்‌ அமைத்து அதில்‌ விதை ஊன்றி 
அதற்கு வேண்டிய உரங்களை போடணும்‌. இந்த பணிகளை முடிக்க ஏறக்குறைய 
பத்து நாட்கள்‌ கால விரயம்‌ ஆகும்‌. இது போல நடக்கும்‌ விவசாயத்திற்கு நிறைய 
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உழைப்பு தேவைப்படுகிறது ஆனால்‌ தற்போது அந்த நிலை இல்லை. ஒரே ஒரு 
மிஷின்‌ ஒரு டிராக்ல இணைக்கப்பட்டு அப்படியே நடந்து போகுது அந்த வயலில்‌ 
போகும்போது அந்த வயல்‌ உழவு செய்யப்பட்டுகிறது. அந்த விதைகளும்‌ 
ஊன்றப்படுகிறது. நீங்கள்‌ சொன்ன இடைவெளிக்கு பிறகு அது வந்து பக்கத்திலே 
உரமும்‌ போட்டுவிடுகிறது. நான்‌ பயிர்‌ விளைவித்துவிட்டேன்‌. இப்போது 
அறுவடை செய்யனும்‌. மக்காச்சோளத்தை அறுவடை செய்வது மிகவும்‌ கடினம்‌. 
ஏனென்றால்‌ முதலில்‌ பயிரை அறுக்கனும்‌. அதிலிருந்து அந்த மக்காச்சோளத்தை 
பிரித்தெடுக்கணும்‌ அதிலிருந்து துளியை உரிச்சு எடுத்து அந்த மக்காச்சோள 
தானியங்களை பிரித்தெடுக்கணும்‌. இப்பொழுது அந்த பணிகள்‌ எல்லாம்‌ மக்கள்‌ 
செய்வதில்லை. ஒரே ஒரு எந்திரம்‌ வயலுக்கு செல்கிறது எல்லாவற்றையும்‌ 
வெளியிட்டு தானியங்களை மட்டும்‌ அடுத்த டிராக்டரில்‌ நிறப்புகிறது. அந்த 
அளவுக்கு சாகுபடி நுட்பங்கள்‌ பெருகிவிட்டது. 


Brush cutter 


இது வழக்கமாக நீங்கள்‌ சாலைகளில்‌ பார்க்கலாம்‌. சாலைகளில்‌ உள்ள 
களைகளை மட்டுமல்லாமல்‌ நம்முடைய தோட்டத்தில்‌ இதுபோன்ற ஒரு இயந்திரம்‌ 
இருந்தால்‌ போதும்‌ தோட்டத்தில்‌ களைகளே இல்லாமல்‌ பார்த்துக்கொள்ளலாம்‌. 
நெல்‌, சிறுதானியங்கள்‌ போன்ற பயிர்களை அறுவடை செய்யலாம்‌. பெரும்பாலான 
பயிர்களை இதை வைத்து அறுவடை செய்துகொள்ளலாம்‌. மிகவும்‌ எளிமையான 
தொழில்நுட்பம்‌. இது 21 ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ கொடை என்றே கூறலாம்‌. 
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பவர்வீடர்‌ 


பவர்‌ வீடரை பொதுவாக களையெடுப்பான்‌ என்று கூறுவார்கள்‌. ஆனால்‌ 
அது உண்மை அல்ல. இது ஒரு சிறு உழவு இயந்திரம்‌. 5 ஏக்கர்‌ வைத்துள்ள 
ஒரு சிறிய விவசாயி ஒரு கருவி போதுமானது உழவு செய்து கொள்ளலாம்‌, 
களை எடுக்கலாம்‌, வெளிய ஆட்கள்‌ யாருமே தேவையில்லை. இதுபோன்ற 
சிறுசிறு கருவிகள்‌ தற்போது எங்கும்‌ காணலாம்‌. முன்பெல்லாம்‌ ஒரு கருவி 
வாங்கவேண்டுமென்றால்‌ நாற்பதாயிரம்‌, ஐம்பதாயிரம்‌ வரைக்கும்‌ அதன்‌ விலை 
இருக்கும்‌. ஆனால்‌ இப்பொழுது அந்த நிலை இல்லை. தற்போது விவசாயிகள்‌ 
வாங்கி பயன்படுத்தும்‌ வகையில்‌ விலை குறைவான சிறு கருவிகளும்‌ உள்ளது. 
கம்பைன்டு ஆர்வெஸ்டர்‌ 

தற்போது நெல்‌ விவசாயம்‌ என்றால்‌ அறுவடைக்கு யாரும்‌ வருவதில்லை. 
இந்த எந்திரம்‌ இல்லாமல்‌ அறுவடை நடப்பதில்லை. முதலில்‌ இந்த மாதிரி 
எந்திரங்கள்‌ வெளிநாடுகளில்‌ தான்‌ பார்த்தோம்‌. பிறகு வந்து தஞ்சை போன்ற 
பகுதிகளில்‌ பார்த்தோம்‌. இப்பொழுது ஒவ்வொரு கிராமத்திலும்‌ இரண்டு, மூன்று 
இயந்திரங்கள்‌ வைத்துள்ளனர்‌. எப்போதெல்லாம்‌ அறுவடை செய்ய வேண்டுமோ 
அப்பொழுதெல்லாம்‌ இந்த எந்த எந்திரங்களின்‌ ஆதிக்கம்‌ இருக்கிறது. ஒரு 
ஏக்கருக்கு அறுவடை பணிகளை மேற்கொள்ள குறைஞ்சபட்சம்‌ இருபதிலிருந்து 
முப்பது ஆட்கள்‌ நமக்கு தேவைப்படும்‌. ஆனால்‌ இப்போது ஒரே ஒரு இயந்திரம்‌ 
இரண்டு மணி நேரத்தில்‌ ஒரு ஏக்கரில்‌ விளைந்த நெல்லை அறுவடை செய்துவிட்டு 
தானியங்களை மட்டும்‌ தனியாக பிரித்து விட்டு சென்றுவிடும்‌. அந்த அளவுக்கு 
நேர்த்தியாக இந்த இயந்திரம்‌ வடிவமைக்கப்பட்டு உள்ளது. 


பறக்கும்‌ வானூர்தி (Drones) 


ஆரம்பத்தில்‌ இது போன்ற காரியங்கள்‌ நம்‌ நாட்டில்‌ நிகழுமா என்று யோசித்து 
கொண்டு நேரத்தில்‌ தற்போது நமது நாட்டிலும்‌ தமிழ்நாட்டிலும்‌ கிராமங்கள்‌ 
தோறும்‌ இது போன்ற டிரோன்கள்‌ இருக்கிறது. மத்திய, மாநில அரசுக்கும்‌ 
இதுபோன்ற நிறைய திட்டங்கள்‌ இருக்கிறது. மருந்தை வானூர்தியில்‌ கலக்கி 
வைத்து விட்டு பதினைந்து நிமிடத்தில்‌ எல்லா வேலைகளும்‌ முடியும்‌. இதற்கு 
முன்னர்‌ நம்‌ நிலத்திற்கு வளர்ச்சி ஊக்கி அடிக்கணும்னா அந்த ஆளை கூப்பிடனும்‌, 
உரிய பாதுகாப்புடன்‌ அந்த மருந்துகளை தெளிக்க வேண்டும்‌. இந்த முறையில்‌ 
மனித ஆற்றலும்‌ செலவாகிறது, நேரமும்‌ செலவாகிறது. இப்பொழுது ஒரு மணி 
நேரத்தில்‌ அவருக்கு எல்லா வேலையும்‌ முடிந்து விடுகிறது. இந்த டிரோன்கள்‌ 
வேளாண்மையில்‌ அற்புதமான செயல்களை செய்துகொண்டிருக்கிறது. 


தொடரும்‌... 
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12. சமூகத்தைக்‌ கட்டமைக்கும்‌ 
எம்ஜிஆரின்‌ பாடல்‌ கருத்துக்கள்‌ 
முனைவர்‌ கிங்ஸ்டன்‌ ஜெகநாதன்‌ 


பேராசிரியர்‌, ஊடகத்‌ துறை தலைவர்‌ 


குரு நானக்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 


ஹைதெரபாத்‌, தெலுங்கானா 


ஏறக்குறைய அவரது அனைத்து திரைப்படங்களிலும்‌, எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 
குழந்தைகளுடன்‌ தொடர்புடைய ஒரு பாடல்‌ இடம்பெறும்‌. அவர்களுக்கு ஒற்றைக்‌ 
கருப்பொருள்‌எதிர்காலம்‌ சார்ந்த ஊக்கம்‌, வற்புறுத்தல்‌ மற்றும்‌ ஊக்கமளிக்கும்‌ 
பாடங்களைக்‌ கற்றுக்‌ கொடுப்பார்‌. பாடல்கதை வசனம்‌ மற்றும்‌ படமாக்கப்பட்ட 
விதத்தை ஒருவர்‌ கவனிக்க வேண்டும்‌. தேசபக்தி, நல்ல, கடின உழைப்பு, உதவி 
செய்யும்‌ நபராக ஒருவர்‌ மாறுவதற்கு, ஒருவரின்‌ ஆரம்பகால வாழ்க்கையின்‌ 
தொடக்கத்திலிருந்தேஅவர்கள்‌ என்ன செய்ய வேண்டும்‌ என்பதை அவர்களிடம்‌ 
எடுத்துரைக்கிறார்‌ எம்ஜிஆர்‌. 


இந்தப்‌ பாடல்கள்‌ கேட்கும்‌ குழந்தைகளிடம்‌ நீண்டகால தாக்கத்தை 
ஏற்படுத்துகின்றன. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. அதே கொள்கைகளை அனைத்துப்‌ பெரியவர்‌ 
களுக்கும்‌ குழந்தைகள்‌ மூலமாகவும்‌ கற்றுக்கொடுக்கும்‌ விதம்‌ எப்போதும்‌ 
சுவாரஸ்யமாக உள்ளது. இயற்றிய விதம்‌, சித்தரிப்பு, ஒளிப்பதிவு எனப்‌ 
பார்க்கும்போது அவை அனைத்தும்‌ கிளாசிக்கல்‌. அப்படிப்பட்ட ஒரு பாடல்‌ 
“திருடாதே” (1961) படத்திலிருந்து “திருடாதே பாப்பா திருடாதே”. 
1. “திருடாதே பாப்பா திருடாதே” 


இந்தப்‌ பாடல்‌ 7. நீலகண்டன்‌ இயக்கிய திருடாதே (1961) படத்தில்‌ 
இடம்பெற்றது. பாடலுக்கு இசையமைத்தவர்‌ எஸ்‌.எம்‌. சுப்பையா நாயுடு 
மற்றும்‌ பாடியவர்‌ டி.எம்‌. செளந்தரராஜன்‌. பாடல்‌ வரிகளை பட்டுக்கோட்டை 
கல்யாண சுந்தரம்‌ எழுதியுள்ளார்‌. அம்மாவின்‌ மறைவுக்குப்‌ பிறகு எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 
மனம்‌ மாறியதன்‌ பின்னணி இந்தப்‌ பாடல்‌. தன்‌ மகனைப்‌ பற்றி தான்‌ கேட்டவை 
எல்லாம்‌ உண்மை என்று அவனே சொல்ல அதைக்‌ கேட்ட தாய்‌ இறந்து விடுகிறாள்‌. 
அவன்‌ மனம்‌ மாறிய போதிலும்‌ அவனை மகனாக ஏற்க மறுத்து, அவன்‌ தன்‌ 
தாய்க்கு உணவளிக்க மட்டுமே செய்தான்‌ என்பதை உறுதிப்படுத்தியும்‌, அவள்‌ 
கட்டடத்திலிருந்து குதிக்கிறாள்‌, வேறு எந்த நோக்கமும்‌ இல்லை. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 
சாலை அமைக்கும்‌ தளத்தில்‌ கடினமாக உழைத்து (படம்‌ 1ஜப்‌ பார்க்கவும்‌) 
சம்பாதித்த பணத்தில்‌ குழந்தைகளுக்கு இனிப்புகள்‌ வாங்கித்‌ தருகிறார்‌. 
எம்‌.ஜி.ஆர்‌. இனிப்பு விநியோகம்‌ செய்யும்‌ போது, மற்ற குழந்தைகளுக்குக்‌ 


84 | தமிழணங்கு, ஆகஸ்ட்‌ 2024 


கொடுப்பதில்‌ மும்முரமாக இருக்கும்போது (படம்‌ 2 ஐப்‌ பார்க்கவும்‌), ஒரு 
குழந்தை தானே இனிப்பு எடுக்க பைக்குள்‌ கையை வைக்கிறது. மேலும்‌ அந்த 
நேரத்தில்‌ பாடுவதுபோல்‌ புன்னகையுடனும்‌, உற்சாகமூட்டும்‌ வார்த்தைகளுடனும்‌ 
குழந்தைகளுக்கு அன்புடன்‌ அறிவுரை கூறுகிறார்‌. 


(படம்‌ 7) (படம்‌ 2) 


11. புளொட்‌ பிரிவுகள்‌ 


புளொட்‌ பிரிவுகள்‌ சதிப்‌ பிரிவு, வெட்டுக்கள்‌, கரைதல்‌ போன்ற 
மாறுதல்‌ சாதனங்களின்‌ அடிப்படையில்‌ செய்யப்படுகிறது, மேலும்‌ அகர 
வரிசைப்படுத்தப்பட்ட துணைப்‌ பகுதிகளுடன்‌ எண்ணிடப்படுகிறது.. 


1. எம்‌.ஜி.ஆர்‌ ஒரு கவரில்‌ இனிப்புகளைக்‌ கொண்டு வருகிறார்‌. 
2. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. குழந்தைகளுக்கு இனிப்பு வழங்குகிறார்‌. 
3. வலதுபுறம்‌ ஒரு பெண்‌ தன்‌ கையை இனிப்பு அட்டைக்குள்‌ வைக்கிறாள்‌. 


4. “திருடாதே பாப்பா திருடாதே” என்று எம்‌.ஜி.ஆர்‌. கையைப்‌ பிடிக்கிறார்‌. 


ச. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. முகத்தில்‌ புன்னகையுடன்‌ பாடுகிறார்‌. 
6. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. பாசத்துடன்‌ பாசத்துடன்‌ குழந்தைகளை அரவணைக்கிறார்‌. 
7. சிறு குழந்தைகள்‌ அனைவரும்‌ எம்‌.ஜி.ஆரிடம்‌ விரைதறொர்கள்‌. 


8. நெசவாளர்கள்‌ அனைவரும்‌ பார்க்கிறார்கள்‌. 
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9. தண்ணீர்‌ பானையுடன்‌ பெண்‌ பார்க்கிறாள்‌. 
10. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. குழந்தைகளை மாட்டு வண்டியில்‌ ஏற்றுகிறார்‌. 


11. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. குழந்தைகள்‌ மற்றும்‌ பொதுமக்கள்‌ தங்கள்‌ தொழில்‌ 
சம்பந்தப்பட்ட கருவிகளுடன்‌ நிற்கின்ற அவர்களுக்கு அமர்ந்து பாடம்‌ 
நடத்துகிறார்‌. 


12. “இருடராய்ப்‌ பார்த்து என்று பாடும்போது எம்‌.ஜி.ஆர்‌. தன்னைச்‌ சுற்றிக்‌ 
காண்பிக்கிறார்‌. 


13. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. இனிப்புஅட்டையை எடுத்து எல்லோருக்கும்‌ விநியோகிக்கிறார்‌. 
14. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. நெசவாளர்களுக்கு அறிவுரை கூறுகிறார்‌. 
15. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. குயவர்களை நோக்கிச்‌ செல்கிறார்‌. 


16. நெசவாளர்களும்‌ குயவர்களும்‌ சூழ்ந்திருக்கும்‌ குழந்தைகளிடையே எம்‌. 
ஜி.ஆர்‌. பாடுகிறார்‌. 


11]. கதை அமைப்பு மற்றும்‌ கருப்பொருள்‌ 


ஒவ்வொரு பாடலையும்‌ தனித்தனிக்‌ கதையாகக்‌ கூறலாம்‌, ஏனென்றால்‌ எம்‌. 
ஜி.ஆர்‌. உருவத்தை அடையாளப்படுத்திய விதம்‌ (மெட்ஸ்‌, 1974) அப்படி. 
அவர்‌ குழந்தைகளைக்‌ கவர்ந்து அவர்களுக்குச்‌ சொல்லிக்கொடுக்கின்ற விதம்‌, 
அதை அவர்‌ செய்யும்‌ விதம்‌, அவர்களின்‌ வாழ்க்கையில்‌ மிகவும்‌ ஒழுக்கமாகவும்‌ 
நெறிமுறையாகவும்‌ இருக்க வேண்டும்‌ என்று அவர்‌ சொல்வது போல்‌ ஒருபோதும்‌ 
தோன்றாது என்று நான்‌ நம்புகிறேன்‌. பின்வரும்‌ படங்களைப்‌ பாருங்கள்‌ (3 முதல்‌ 
7 வரை): அவரது முகபாவங்கள்‌ மற்றும்‌ குழந்தைகளைப்‌ பாசத்துடன்‌ அவர்‌ 
இறுக்கமாகப்‌ பிடித்துக்‌ கொள்ளும்‌ விதம்‌ அனைத்தும்‌ அவர்‌ சிறந்த வாத்தியார்‌ 
(ஆசிரியர்‌ என்று அழைக்கப்பட்டவர்‌) என்பதைக்‌ காட்டுகின்றன. 


(படம்‌ 3) (படம்‌ 4) 


86 | தமிழணங்கு, ஆகஸ்ட்‌ 2024 


அனைத்து நிலைகளிலும்‌ உள்ள அனைத்து ஆசிரியர்கள்‌, விரிவுரையாளர்கள்‌, 
பேராசிரியர்கள்‌ ஆகியோருக்கு ஒரு முன்மாதிரியான முன்மாதிரியை அவர்‌ 
அமைக்கிறார்‌. சைகைகள்‌, செயல்கள்‌ மற்றும்‌ வார்த்தைகளால்‌ எந்த வகையிலும்‌ 
குழந்தைகளைக்‌ காயப்படுத்தாமல்‌ பார்த்துக்‌ கொள்கிறார்‌. மத்தேயு 19:14ல்‌, 
“சிறு பிள்ளைகளை என்னிடம்‌ வரவிடுங்கள்‌, அவர்களைத்‌ தடுக்காதீர்கள்‌, 
பரலோகராஜ்யம்‌ இப்படிப்பட்டவர்களுடையது” என்று கூறும்போது, எம்‌.ஜி. ஆர்‌. 
இயேசுவைப்‌ போன்றவர்‌ என்று நான்‌ கூறுவேன்‌. 


இந்தப்‌ பாடலின்‌ விளக்கமான அர்த்தத்திற்கு, குறிப்பாக “சிந்தித்துப்‌ பார்த்து 
செய்கையை மாத்து சிறுசா இருக்கையில்‌ திருத்திக்கோ தவறு சிறுசா இருக்கையில்‌ 
திருத்திக்கோ” முளையிலே கிள்ளி எரிந்து விடு என்ற பழமொழிக்கு ஏற்றவாறு 
ஒவ்வொரு காலகட்ட குழந்தைகளுக்கும்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌. சொல்லும்‌ அருமையான 
பாடம்‌. இது பள்ளிக்‌ குழந்தைகளுக்கு நிறைய நடைமுறை விளைவுகளை 
ஏற்படுத்துகிறது, எனவே அவரது பாடல்களை தமிழ்நாடு பள்ளிகளில்‌ ஒவ்வொரு 
நிலையிலும்‌ கற்பிக்க முடியும்‌. 


(படம்‌ 5) (படம்‌ 6) (படம்‌ 7) 


படம்‌ 5, 6, & 7: திருடாதே - எம்‌.ஜி.ஆர்‌ குழந்தைகளுக்கு ஒழுக்கம்‌ 
மற்றும்‌ நெறிமுறைகளைக்‌ கற்பிக்க முயற்சிக்கிறார்‌, குழந்தைகளின்‌ மன 
உறுதியை சேதப்படுத்தாமல்‌ ஆக்கபூர்வமான விமர்சனத்தின்‌ வழியில்‌ 
ஒருவர்‌ செய்ய முடியும்‌, ஆதாரம்‌: ஏ.எல்‌.எஸ்‌. தயாரிப்பு நிறுவனம்‌ 


அவரது புன்னகையும்‌ அவரது அன்பான சைகைகளும்‌ சின்னச்‌ சின்ன 
அடையாளங்கள்‌, பீர்ஸ்‌ சொல்வது போல்‌, “ஒரு ஐகான்‌ (௦௩) என்பது பொருளைக்‌ 
குறிக்கும்‌ ஒரு அடையாளம்‌ ஆகும்‌, அது அதன்‌ சொந்த குணாதிசயங்களால்‌ மட்டுமே 
குறிக்கப்படுகிறது, மேலும்‌ அது கொண்டிருக்கும்‌, அது போன்றது எதுவாக 
இருந்தாலும்‌ சரி. பொருள்‌ உண்மையில்‌ இருக்கிறதா இல்லையா. உண்மையில்‌ 
அத்தகைய ஒரு பொருள்‌ இல்லாவிட்டால்‌, ஐகான்‌ (i) ஒரு அடையாளமாகச்‌ 
செயல்படாது என்பது உண்மைதான்‌, ஆனால்‌ இது ஒரு அடையாளமாக அதன்‌ 
தன்மைக்கு எந்த தொடர்பும்‌ இல்லை” (CP, Peirce, 2.247) வேலை செய்கிறது. 
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பியர்ஸ்‌ சரியாகச்‌ சொன்னது போல்‌, படங்கள்‌ (1 முதல்‌ 7 வரை) 
மற்றும்‌ படங்கள்‌ (௪ முதல்‌ 9 வரை) பார்க்கும்போது, அவை உண்மையான 
அடையாளங்களாக நிற்கின்றன, அதாவது உண்மையான நல்லொழுக்கமான 
அர்த்தத்தையும்‌ இருப்பையும்‌ கொண்டிருக்கின்றன, இருப்பினும்‌ இவை மிஸ்‌என்‌ 
சீன்‌ டைஜெட்டிக்கைச்‌ (0/2261/௦) சேர்ந்த சினிமா பொருள்‌. 


(படம்‌ 8) (படம்‌ 9) 


படம்‌ 8 மற்றும்‌ 9: திருடாதே - எம்‌.ஜி.ஆர்‌. மீண்டும்‌ வலியுறுத்துகிறார்‌, 
கடின உழைப்பு மற்றும்‌ ஒருவரின்‌ கடின உழைப்பில்‌ வாழ்வது இலக்கு 
தெளிவாக இருந்தால்‌, பிறர்‌ வேலையையும்‌ வாழ்க்கையையும்‌ யாரும்‌ 
அழிக்க நினைக்க மாட்டார்கள்‌, ஆதாரம்‌: ஏ.எல்‌.எஸ்‌. தயாரிப்பு நிறுவனம்‌ 


அவை உணரும்‌ மனங்களுக்கு உள்ளன. 


இந்தப்‌ படங்கள்‌ மிகவும்‌ செமியோடிக்‌அர்த்தமுள்ள படங்கள்‌ மற்றும்‌ அவற்றின்‌ 
தன்மையையும்‌, பொருளாக செயல்படுவதையும்‌ இழந்து, ஆனால்‌ அவை எம்‌. 
ஜி.ஆரை தொழிலாளர்‌ வர்க்கத்தின்‌ ஆதரவாளராக பிரதிநிதித்துவப்படுத்துகன்றன 
மற்றும்‌ நிஜ உலக அடிவானத்தின்‌ உண்மையான பொருள்களுடன்‌ அவரை 
ஒரு தொழிலாளியாகத்‌ தொடர்புபடுத்துகின்றன. பியர்ஸின்‌ கூற்றுப்படி, இந்தக்‌ 
குறியீட்டு அறிகுறிகள்‌ “குறிப்பிடுகின்றன, சுட்டிக்காட்டுகன்றன, கவனத்தை 
ஈர்க்கின்றன, மேலும்‌ அத்தகைய உறவுகள்‌ பொருள்களை உள்ளடக்கியிருக்க 
வேண்டும்‌...குறியீடுகள்‌ தனிப்பட்ட இருப்பைக்‌ குறிக்கின்றன, மேலும்‌ 
அவைகளே தனியாகவும்‌ இருக்கின்றன “ (CP, Peirce 2.299). 


அதே வழியில்‌, கீழே உள்ள படங்கள்‌ (10 & 11) பார்க்கும்போது, அவை 
உண்மையில்‌ எதைக்‌ குறிக்கின்றன என்பதைக்‌ குறிக்கின்றன. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 
பாடும்போது, “சிந்தித்துப்‌ பார்த்து செய்கையை மட்டும்‌ சிறுசாய்‌ இருக்கையில்‌ 
திருத்திக்கோ தவறு சிறுசாய்‌ இருக்கையில்‌ திருத்திக்கோ”. 
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இங்கே, இது காளைகளின்‌ குறியீட்டு அடையாளமாக உள்ளது, அவை 
துவக்கத்தில்‌ சரியாக அடக்கப்படாவிட்டால்‌, வண்டியை இழுக்க அவைகளுக்குப்‌ 
பின்னர்‌ பயிற்சி அளிப்பது மிகவும்‌ கடினமாக இருக்கும்‌. எனவே, காளைகள்‌ 
காளைகளால்‌ இழுக்கப்பட வேண்டும்‌ என்றால்‌, அவை இளமையாக 
இருக்கும்போது மட்டுமே பயிற்சியளிக்கப்பட வேண்டும்‌, எனவே உங்கள்‌ 
வாழ்க்கையின்‌ ஆரம்ப கட்டங்களில்‌ நீங்கள்‌ பயிற்சி பெற வேண்டும்‌, அவை 
பேரழிவை உண்டாக்கும்‌ மற்றும்‌ சாத்தியமற்றதாக மாறும்‌ முன்‌ உங்கள்‌ வழிகளை 
வடிவமைத்துச்‌ சரிசெய்யவும்‌. வாழ்க்கையின்‌ பிற்பகுதியில்‌ தன்னைத்‌ திருத்திக்‌ 
கொள்வது, அதனால்‌ ஒரு கெட்ட பழக்கமாக மாறுவது. காளை வண்டி என்பது 
உழைப்பு, நேர்மை மற்றும்‌ தொழிலில்‌ அர்ப்பணிப்பு ஆகியவற்றைக்‌ குறிக்கும்‌ 
வாகனம்‌ ஆகும்‌. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. அந்தக்‌ கருத்துக்கு ஒரு குறியீடாக நிற்கிறார்‌, இது 
பார்வையாளரால்‌ தெளிவாக உணரப்படுகிறது, அவர்‌ சம்பாதிக்க கடினமாக 
உழைக்கிறார்‌ (படம்‌ 1 ஐப்‌ பார்க்கவும்‌). இந்தப்‌ பாடலில்‌ எம்‌.ஜி.ஆரின்‌ அழகு: 
அவர்‌ சொல்வதைக்‌ காட்டுகிறார்‌, அவர்‌ உழைத்துச்‌ சம்பாதித்த பணத்தில்‌ இருந்து 
மற்றவர்களுக்குக்‌ கொடுப்பதில்‌ அவர்‌ எவ்வளவு மகிழ்ச்சியாக இருக்கிறார்‌ 
என்பதை ஒருவர்‌ கவனிக்கலாம்‌ (படம்‌ 13 ஐப்‌ பார்க்கவும்‌), அவர்‌ தனது நிஜ 
வாழ்க்கையில்‌ பின்பற்றினார்‌ (பார்க்க எம்‌.ஜி.ஆர்‌. எம்‌.ஜி. ராமச்சந்திரன்‌, 2017). 
அதே மாட்டு வண்டியில்‌ தான்‌ அவர்‌ குழந்தைகளை இறக்கிவிட்டு, அறிவொளி 
பெற்றவராக அனைவருக்கும்‌ ஒழுக்கங்களைக்‌ கற்பிக்கிறார்‌, அவர்‌ மனமாற்றம்‌ 
பெற்றவர்‌ (படங்கள்‌ 10 & 11 ஐப்‌ பார்க்கவும்‌). 


(படம்‌ 10) (படம்‌ 11) 


படம்‌ 10: திருடாதே - எம்‌.ஜி.ஆர்‌ குழந்தைகளை மாட்டு வண்டியில்‌ 
ஏற்றிச்‌ செல்கிறார்‌. இது கடின உழைப்பின்‌ குறியீட்டு அடையாளம்‌ 
ஆதாரம்‌: ஏ.எல்‌.எஸ்‌. தயாரிப்பு நிறுவனம்‌ 


படம்‌ 11: திருடாதே -எம்‌.ஜி.ஆர்‌. அரிஸ்டாட்டிலிய சொல்லாட்சியை 
நிகழ்த்தும்‌ வாத்தியார்‌ (ஆசிரியர்‌) என எல்லாவற்றிலும்‌ மையமாக 
அமாந்திருக்கிறார்‌, ஆதாரம்‌: ஏ.எல்‌.எஸ்‌. தயாரிப்பு நிறுவனம்‌. 
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2 எம்‌.ஜி.ஆர்‌ “உழைக்கிற நோக்கம்‌ உறுதியாயினால்‌ கெடுக்கிற நோக்கம்‌ 
வளராது” என்று பாடும்போது (படங்கள்‌ ௪, 9, 10, 11), அது எதைக்‌ குறிக்கிறது 
அல்லது உணர்த்துகிறது என்பதை, பல மொழி அடையாளங்களை ஒருவர்‌ 
எளிதாகக்‌ கவனிக்க முடியும்‌. அதாவது, “கொடுக்கிற நோக்கம்‌ வளர்வதால்‌ 
மனம்‌ கீழும்‌ மேலும்‌ புரளாது “ என்று De 588917 கூறுவார்‌ (67, Metz, 1974, p.x). 
பாடல்கதை அதன்‌ ற!௦(/ விளக்கக்காட்சியில்‌ வேலை செய்யும்‌ மற்றும்‌ கேட்கும்‌ 
நபர்களின்‌ படங்களைக்‌ கொண்டுள்ளது. உழைத்துச்‌ சம்பாதிக்கும்‌ எண்ணம்‌ 
வலுவாக இருந்தால்‌, யாரும்‌ திருட மாட்டார்கள்‌ அல்லது பிறரிடம்‌ இருந்து பறிக்க 
வேண்டிய அவசியம்‌ இருக்காது என்ற பாடலுடன்‌ இது ஒத்திசைறெது. 


முடிவுரை 


தொடரியல்‌ உறவைப்‌ பார்க்கும்போது (Me, 1974, ற.4), பாடல்‌ படங்கள்‌ 
சிறு குழந்தைகளுக்கு நியாயப்படுத்த நம்பிக்கையைத்‌ தருகின்றன, ஏழையாக 
இருப்பதைப்‌ பற்றி கவலைப்படாமல்‌, ஒருவரின்‌ திறமையை நம்புங்கள்‌, 
தெரியாமல்‌ செய்தால்‌, அது மீண்டும்‌ நடக்காது என்பதை உறுதிப்படுத்திக்‌ 
கொள்ளுங்கள்‌. தன்னை மாற்றிக்கொள்வது மற்றும்‌ மாற்றுவது வலுக்கட்டாயமாக 
வர முடியாது, மேலும்‌ வாழ்க்கையை உருவாக்க கடினமாக உழைக்க வேண்டும்‌. 
மிகவும்‌ ஊக்கமளிக்கும்‌ பாடல்‌ வரிகள்‌ மற்றும்‌ உருவத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ இந்தப்‌ 
பாடல்‌, குழந்தைகளை வளர்ச்சியின்‌ ஆரம்ப நிலைகளிலிருந்தே சிறந்த 
குடிமக்களாக மாற்றும்‌ என்று நான்‌ நம்புகிறேன்‌. 
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நூலறி(வ முகம்‌ 
13. பொன்வேலி - வாசகி அனுபவம்‌ 


வித்யா மனோகர்‌, 
ஆசிரியர்‌, வல்லினச்‌ சிறகுகள்‌ 
புதுவை 


பெண்‌ விடுதலை, பெண்‌ சுதந்திரம்‌, பெண்ணுரிமை இப்பதங்கள்‌ 
அண்மைக்காலத்தில்‌ பலராலும்‌ அதிகமாக உச்சரிக்கப்படுவதைக்‌ காணலாம்‌. 
ஆதியில்‌ இருந்தே பெண்‌ என்பவள்‌ தனக்கான இடத்தைத்‌ தக்க வைத்துக்‌ 
கொள்ளப்‌ போராட வேண்டிய சூழலே அமைந்திருக்கிறது. “ஆண்களோடு 
பெண்களும்‌ சரிநிகர்‌ சமானமாய்‌ வாழ்வோமிந்த நாட்டிலே' என்ற பாரதியின்‌ 
கனவு மெய்ப்பட்டதா எனில்‌ அது கேள்விக்குறியே. 


பொதுவாகவே பெண்கள்‌ ஆளுமைப்‌ பண்பு மிகுந்தவர்கள்‌. குழுவாக 
இருந்தாலும்‌ குடும்பமாக இருந்தாலும்‌ அதனை நிர்வாகம்‌ செய்வதில்‌, தம்‌ 
தனித்திறனை வெளிப்படுத்தும்‌ ஆற்றல்‌ மிக்கவர்கள்‌. இருப்பினும்‌ பெண்களுக்கு 
எதிராக இச்சமுதாயத்தில்‌ நிலவி வரும்‌ பல்வேறு கற்பிதங்களை உடைத்துக்‌ 
கொண்டு வெளிவர வேண்டிய கட்டாயம்‌ ஒவ்வொரு பெண்ணுக்கும்‌ இன்றளவும்‌ 
இருக்கிறது. மேடைதோறும்‌ பெண்‌ விடுதலைப்‌ பற்றிப்‌ பேசினாலும்‌ குடும்பத்தில்‌ 
அது எந்த அளவிற்கு நடைமுறைப்படுத்தப்பட்டுள்ளது என்பது சிந்திக்கத்தக்கது. 


இன்றைய தலைமுறைப்‌ பெண்கள்‌ பல்வேறு துறைகளில்‌ தடம்‌ 
பதித்திருந்தாலும்‌ அவர்களுக்கு இயல்பாகக்‌ கிடைக்க வேண்டிய எதுவும்‌ எளிதில்‌ 
கிடைப்பதில்லை என்பதே உண்மை. அப்படிக்‌ கிடைத்தாலும்‌ அதைத்‌ தக்க 
வைத்துக்‌ கொள்வதில்‌ அதிக அளவு மெனக்கடல்‌ தேவைப்படுகிறது. 


கற்றறிந்த பெண்கள்‌ தங்கள்‌ உரிமைகளை, தேவைகளை, தங்களுக்கு நேரும்‌ 
இன்னல்களை எழுத்தில்‌ வெளிப்படுத்தத்‌ தொடங்கியதில்‌ பெண்ணெழுத்தென்பது 
சமுதாயத்தில்‌ பெரிய அளவு மாற்றத்தை உண்டாக்கியது. 


அவ்வகையில்‌ முனைவர்‌ சத்யபிரபா (செ. இராஜேஸ்வரி) அவர்கள்‌ எழுதியுள்ள 
“பொன்வேலி' என்ற கவிதைத்‌ தொகுப்பு குறித்து நான்‌ சில கருத்துகளை 
இப்பதிவில்‌ உங்களுடன்‌ பகிர்ந்துகொள்ள விழைகிறேன்‌. முனைவர்‌ இராஜேஸ்வரி 
அவர்கள்‌ மொழிபெயர்ப்பாளர்‌, மொழியியலார்‌, எழுத்தாளர்‌, எம்ஜிஆர்‌ திரைப்பட 
ஆய்வாளர்‌, கல்லூரிப்‌ பேராசிரியர்‌, சமயப்‌ பண்பாட்டு ஆய்வாளர்‌ மற்றும்‌ 
பதிப்பாளர்‌ ஆவார்‌. மொழி பெயர்ப்பியல்‌ துறையில்‌ முனைவர்‌ பட்டம்‌ பெற்றவர்‌. 
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இத்தொகுப்பில்‌ 89 தலைப்புகளில்‌ அமைந்துள்ள கவிதைகள்‌ பெண்ணின்‌ ஆழ்மன 
உணர்வுகளைப்‌ பேசுகின்றன . ஓவ்வொரு கவிதைக்கும்‌ தனித்தனிக்‌ கட்டுரை 
எழுதுமளவிற்குப்‌ பொருளாழம்‌ மிகுந்திருப்பது சிறப்பு. இயல்பான எளிய 
சொற்களாலான இக்கவிதைகளில்‌ பல இடங்களில்‌ எள்ளல்‌ சுவை மேலோங்கி 
நிற்கிறது. அன்றியும்‌ அச்சுவை கவிகைக்குக்‌ கூடுதல்‌ பலம்‌ சேர்ப்பதாகவே 
இருக்கின்றது. காரணம்‌ கவிதைகளினுடைய உட்பொருள்கள்‌ கனமானவை. 
சிந்திக்கத்‌ தக்கவை சில கவிதைகள்‌ கண்ணீரை வரவழைப்பவையாகவும்‌, சில 
கண்ணீரைக்‌ துடைப்பவையாகவும்‌, சில கவிதைகள்‌ சாட்டையடியாகவும்‌, சில 
வரிகள்‌ ஆதங்கமாகமும்‌, சில அகக்‌ குமுறல்களில்‌ வெந்து வெளிவந்தவையாகவும்‌ 
வெவ்வேறு பரிமாணங்களில்‌ மிளிர்கின்றன. 


தலைப்புக்‌ கவிதை காலங்காலமாக பெண்ணினம்‌ எதிர்கொள்ளும்‌ மண 
வாழ்வின்‌ அவலங்களைப்‌ பேசுகிறது. 


பொன்வேவி 


காதல்‌ கசக்காது 


காதல்‌ கனக்கும்‌ 


முதுகுச்‌ சுமை அல்ல 
முன்‌ கழுத்துச்‌ சுமை 
முடக்கிப்‌ போடும்‌ சுமை 
குனிந்து குனிந்து 
நடப்பதும்‌ சுமப்பதும்‌ 
சுய மரியாதைக்கு சவால்‌ 
முழங்கால்‌ ஓடிந்தாலும்‌ முன்சுமையின்‌ மீதே 
முட்ட வேண்டும்‌ 
நிமிர்ந்து நிற்க இயலாத 
நேசச்‌ சுமை 

ஆனை அடிமையாக்கும்‌ 


ஆசைச்‌ சுமை 
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கட்டிக்‌ கடந்த 

கயிற்றை பறித்தால்‌ 

சுமை அறுந்து விழும்‌. சுமந்தவளும்‌ 
சேர்ந்து விழுவாள்‌ 

பொன்‌ வேலி அல்ல 


முள்‌ வேலி 


இருமணத்திற்குப்‌ பிறகு ஒரு பெண்ணின்‌ நிலையை எடுத்துச்‌ சொல்லக்கூடிய 
வலி மிகுந்த கவிதை இது. 


காதல்‌ கனக்கும்‌' என்ற ஒற்றை வரியில்‌ எல்லா வலிகளையும்‌ அடக்கி 


விடுகிறார்‌ ஆசிரியர்‌. 


ஆண்கள்‌ எல்லா நிலைகளிளும்‌ தங்களுடைய தேவைகளை எளிதில்‌ 
நிறைவேற்றிக்‌ கொள்ள முடிகின்ற இந்த சமுதாயக்‌ கட்டமைப்பில்‌ பெண்கள்‌ 
பிறர்‌ தேவைகளை அதாவது குடும்ப உறுப்பினர்களுடைய தேவைகளை 
நிறைவேற்றக்கூடிய ஒரு கருவியாகவே பெரும்பாலும்‌ பயன்படுத்தப்படுகின்றனர்‌. 
மண வாழ்க்கைக்குப்‌ பிறகு ஆண்களின்‌ வாழ்க்கையில்‌ பெரிய அளவு மாற்றங்கள்‌ 
எதுவும்‌ இருப்பதில்லை. ஆனால்‌ பெண்‌, தான்‌ பிறந்த வீட்டை விட்டுப்‌ 
புதிய மனிதர்களுடன்‌ புதிய குடும்பச்‌ சூழலுக்கு ஏற்றவாறு தன்னை மாற்றி 
அமைத்துக்‌ கொண்டு வாழ வேண்டிய கட்டாயம்‌ ஏற்படுகிறது. அங்கிருப்பவர்கள்‌ 
மனிதத்தன்மையுடன்‌ நடந்துகொண்டால்‌ அவள்‌ வாழ்க்கை சுகமாகும்‌. 
இல்லையெனில்‌ நரகமே! 


“கழுத்து 

முடிச்சுகளுக்கும்‌ 

கால்‌ விரல்‌ 

வளையத்திற்கும்‌ 

இடையில்‌ கிடக்கிறது 

வாழ்க்கை” 

என்று முன்பு நான்‌ எழுதிய வரிகளை இப்பொழுது நினைத்துப்‌ பார்க்கிறேன்‌. 
இப்படியாக வாசிப்பவரை கவிதை வரிகளோடு ஒன்றச்‌ செய்வது கவிதையின்‌ 
வெற்றி! மற்றும்‌ அதைப்‌ படைத்தவரின்‌ வெற்றி எனலாம்‌. அவ்வகையில்‌ 
இத்தலைப்புக்‌ கவிதைக்குப்‌ பாராட்டுகள்‌. 
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“பயம்‌ விட்டுப்‌ போச்சு” என்ற தலைப்பில்‌ ஒரு கவிதை... 


பயம்‌ விட்டுப்‌ போச்சு 
பார்த்துப்‌ போ 
தண்ணீர்‌ பாட்டில்‌ இந்தா 


பிஸ்கட்‌ பேக்கட்‌ 


தூங்கிடாதே 


போய்ட்டு போன்‌ பன்னு 

லவ்‌ பூ 

மிஸ்‌ யூ 

காணாமல்‌ போன காதல்‌ வசனங்கள்‌ 
காத்துக்கிடக்கும்‌ காதுகள்‌ 

“கழுதை எங்கே போகும்‌! 

எங்கே போனாலும்‌ 

இங்கே தானே வரும்‌ - 

அலட்சியம்‌ 

தெனாவட்டு 

சாக்கடைக்கு 

போக்கிடம்‌ ஏது? 

என்றொரு இறுமாப்பு 

பொக்கிஷம்‌ கிடைத்தது போற்றிப்‌ பாதுகாப்பேன்‌ 
என்று சொன்ன சொல்‌ 

இன்று மறந்து போச்சு 

ம்ஹும்‌ 

பயம்‌ விட்டுப்‌ போச்சு. 

காதல்‌ மொழியில்‌ தொடங்கும்‌ இக்கவிதை மெல்ல எதார்த்த வாழ்வைப்‌ 


படம்பிடித்துக்‌ காட்டுகிறது. வேதனை, வலி, ஆத்திரம்‌ இத்தனை உணர்வுகளையும்‌ 
மேலெழச்‌ செய்யும்‌ சொற்களைக்‌ கடந்து போவது அத்தனை எளிதல்ல. 
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பெண்ணை அடிமைப்படுத்தி அதில்‌ இன்பம்‌ காணும்‌ ஆண்‌ மனத்தின்‌ கோர 
முகத்திரையைக்‌ கிழிக்கும்‌ கவிதையொன்றுண்டு. 

“தன்‌ சுகத்துக்குக்‌ 

கொஞ்சுவாய்‌ 

தன்‌ லாபத்துக்கு 

இன்சொல்‌ நீட்டுவாய்‌” 
என்று சுயநல மனத்தின்‌ செயல்பாடுகளை வரிசைப்படுத்தும்‌ ஆசிரியர்‌, தனக்கே 
உரித்தான எள்ளலுடன்‌ 


தற்காதல்‌ வடிவமே 
தன்னலத்‌ திலகமே” என்கிறார்‌. 


இன்னொரு கவிதையில்‌, 


“பத்து இடத்தில்‌ 

பாராட்டு மழையில்‌ 

நனைந்தாலும்‌ 

எரியும்‌ உன்‌ 

ஏச்சும்‌ பேச்சும்‌ 

குமுறும்‌ கொஞ்சல்‌ தான்‌ “ 
என்று எழுதுகிறார்‌. செயற்கரிய சாதனைகள்‌ பல செய்து பொதுவெளியில்‌ 
புகழ்‌ மாலைகள்‌ சூடி வந்தாலும்‌ இல்லத்தில்‌ பெண்களுக்கான அங்கீகாரம்‌ பல 
இடங்களில்‌ இதுவே என்பது வருந்தத்தக்கது. 


ஆடவர்‌ உலகத்தில்‌ ஒரு பெண்‌ எப்படி இருக்கிறாள்‌ என்று பேசுகிற கவிதையில்‌, 
“பிரியத்துடன்‌ வாழ வில்லை 

பிரிய வழி இன்றி வாழ்கிறாள்‌ 

வசதிக்கும்‌ கெளரவத்துக்கும்‌ 


வாழ்க்கைப்பட்டவள்‌”. 
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என்று வலி மொழியாக எழுதுகிறார்‌ ஆசிரியர்‌. “ருசித்துப்‌ பாரேன்‌” என்ற 
தலைப்பில்‌ ஓர்‌ அற்புதமான கவிதை. இந்தக்‌ கவிதையில்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌ 
செய்திகளை, சக மனிதர்களோடு பழகுகின்ற போது அவர்களிடம்‌ பகைமையை, 
ஹெறுப்பை வெளிப்படுத்தாமல்‌ அன்பு பாராட்ட வேண்டும்‌ என்று பொதுவான 
கருத்தாகவும்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌ .அல்லது கணவன்‌ மனைவி உறவில்‌ இருக்க 
வேண்டிய அன்பைச்‌ சொல்வதாகவும்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌. எப்படி இருந்தாலும்‌ 
போற்றுதற்குரிய கருத்தை உள்ளடக்கிய மிகச்சிறந்த கவிதை இது. 


ஏக்கம்‌ கொப்பளிக்கும்‌ கவிதையொன்றில்‌, 


"கைபிடிச்சு சிரிச்சு பேசி 

கலகலக்க வேண்டாம்‌ 

மெல்ல நட, 

இதை பிடிச்சுக்கோன்னு 

வேகமாய்‌ நீட்ட 

ஒரு கை இல்லை 

வெந்ததைத்‌ தின்னு 

விதி வந்தால்‌ 

சாகலாம்‌. 

விதியைக்‌ 

கூட்டி வர ஆளில்லை". 

என்கிறார்‌. 

தமிழும்‌ சுவையும்‌ போல தித்திக்கும்‌ ஒரு “தேம்பூங்கட்டி' கவிதை! 

தேடல்‌ இல்லாத மனிதர்களே இல்லை அன்பைத்‌ தேடி, அருளைத்‌ தேடி, 
உறவைத்‌ தேடி, பொருளைத்‌ தேடி ஓடிக்கொண்டே இருக்கும்‌ இந்த மனித 
வாழ்க்கையில்‌ நூலாசிரியரும்‌ தேடுகிறார்‌. 

“தேடலே என்‌ வாழ்க்கை 

தேடலே என்‌ உயிர்‌ 

தேடலே எனக்கு ருசி 


தேடவில்லை என்றால்‌ 
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நான்‌ தேடப்படுவேன்‌ 

தேடுங்கள்‌ 

கண்டடைவீர்கள்‌” என்கிறார்‌. 

இப்படியாக உறவுகளில்‌ இருக்கக்கூடிய சிக்கல்களையும்‌, ஆண்‌ மனத்தில்‌ 
இருக்கக்கூடிய அகங்காரங்களையும்‌, பெண்ணின்‌ அக உணர்வுகளையும்‌ கண்ணாடி 
போல பிரதிபலிக்கின்ற கவிதைகளை அளித்திருக்கும்‌ நூலாசிரியர்‌ சமூக அக்கறை 
மிக்கவர்‌ என்பதற்கு உதாரணமாக கவிதை ஒன்றை எடுத்துக்‌ காட்டலாம்‌ . 


“மாமழை போற்றுதும்‌” என்பது கவிதையின்‌ தலைப்பு. 


"மறை பெய்தால்‌ 

வீடு ஒழுகும்‌, 

வாசல்‌ ஈரமாகும்‌, 

வெளியே போக முடியாது, வருமானம்‌ கம்மி, 

சாலையில்‌ ஆள்‌ இல்லை", 

பசி பட்டினி சோகம்‌ என்று தன்னுடைய கவிதை வரிகள்‌ வழியே, மழையை 
இரசிக்க முடியாத ஓர்‌ ஏழ்மைக்‌ குடும்பத்தைப்‌ படம்‌ பிடித்து காட்டிக்‌ கொண்டே 
வந்த நூல்‌ ஆசிரியர்‌, 


“வயிற்றின்‌ இரைச்சல்‌ 
இடியின்‌ முழக்கம்‌ 
வெளியே ஓரே மழை 


விடியட்டும்‌, பார்ப்போம்‌” 


தன்னைப்‌ பற்றி மட்டும்‌ எண்ணாது, சக மனிதர்களின்‌ துயரங்களை எண்ணிப்‌ 
பார்க்கக்கூடிய உயர்ந்த உள்ளம்‌ போற்றுதற்குரியது. 


உணர்வுகளின்‌ தொகுப்பாக வெளிவந்திருக்கும்‌ இக்கவிதைகள்‌, இந்நூலை 
வாசிப்பவர்கள்‌ ஆங்கங்கே தம்மையும்‌ பொருத்திக்‌ கொள்ளக்‌ கூடிய 
வகையில்‌ மிக எதார்த்தமாக , வாழ்வியல்‌ பேசுகின்றன. மேலோட்டமாகப்‌ 
பார்த்தால்‌ எளிமையான சொற்களால்‌ பின்னப்பட்ட வறிகள்தான்‌, அன்றியும்‌ 
ஆழ்ந்தகன்ற பொருளைத்‌ தருபவையாக, அவரவர்‌ எண்ண ஓட்டங்களுக்கேற்ப 
விரிவடைபவையாக இருப்பதே இக்கவிதைகளின்‌ சிறப்பு. பல்வேறு துறைகளில்‌ 
திறம்பட இயங்கிக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ நூலாசியர்‌ இதுபோன்று மேலும்‌ பல நூல்கள்‌ 
படைக்க வேண்டும்‌ . வணக்கமும்‌ வாழ்த்துகளும்‌! 
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14. லிலித்‌ 
முனைவர்‌ செ. ராஜேஸ்வரி 
தமிழக அரசின்‌ சிறந்த மொழிபெயர்ப்பாளர்‌ விருதாளர்‌, 
எழுத்தாளர்‌, பதிப்பாளர்‌ 


ப்ட்‌ 


உலக சமய வரலாற்றில்‌ லிலித்‌ என்ற பெயருடைய ஆதிக்க பெண்‌ தேவதை 
மறைக்கப்பட்டது ஏன்‌? 


அவள்‌ ஆதாமுடன்‌ சேர்ந்து ஆண்டவனால்‌ படைக்கப்பட்டவள்‌. ஆதாமின்‌ 
விலா எலும்பை எடுத்துப்‌ படைக்கப்பட்டவள்‌ அல்ல. தூசில்‌ இருந்து படைக்கப்‌ 
பட்டவள்‌. இந்நிலையில்‌ அவள்‌ பாலுறவின்‌ போது ஆதாம்‌ மீது ஆதிக்கம்‌ செலுத்த 
விரும்பினாள்‌. ஆனால்‌ அதற்கு ஆதாம்‌ ஒப்புக்கொள்ளவில்லை. அவன்‌ அவளை 
வெறுத்தான்‌ விரட்டிவிட்டான்‌. ஆண்டவனிடம்‌ முறையிட்டு அவளைத்‌ தன்‌ 
வாழ்வில்‌ இருந்து அகற்றினான்‌. ஆண்டவர்‌ ஆதாமின்‌ விலா எலும்பில்‌ இருந்து 
ஏவாளை படைத்துக்‌ கொடுத்தார்‌. அவள்‌ அவனுடன்‌ கூடிப்‌ பிள்ளை பெற்றாலும்‌ 
அந்தப்‌ பாவத்தில்‌ அவனையும்‌ சேர்த்துக்‌ கொண்டாள்‌. விலக்கப்பட்ட கனியை 
அவனையும்‌ உண்ண வைத்தாள்‌. இதனால்‌ ஆண்டவர்‌ அவர்களைச்‌ சபித்தாலும்‌ 
ஆதாமால்‌ அவளை வெறுக்க முடியவில்லை. லிலித்‌ வரலாறு திருமறையில்‌ 
இருந்து மறைக்கப்பட்டது. 


பிற்காலத்தில்‌ லிலித்‌ பற்றி சில கதைகள்‌ உருவாகின. லிலித்‌ சாத்தானைத்‌ 
இருமணம்‌ செய்துகொண்டதாகச்‌ சொல்லப்பட்டாலும்‌ இக்கதை காலத்தால்‌ 
பிந்தியது. அவளை தீயவள்‌ என்று நம்ப வைப்பதற்கான முயற்சி இது. இவள்‌ 
ஆதாமுடன்‌ இணைந்து பிள்ளைகள்‌ பெற்றதால்‌ ஆதாம்‌ வலுக்‌ குறைந்தவன்‌ 
ஆனான்‌. லிலித்‌ பிள்ளைகள்‌ பெற்றதும்‌ மிகுந்த வலிமை பெற்றாள்‌. ஆதாம்‌ 
வலிமை குன்றினான்‌ என்பதால்‌ அவன்‌ லிலித்தை வெறுத்தான்‌. அவளை 
பேய்‌ என்றும்‌ சாத்தானுக்கு வாழ்க்கைப்பட்டவள்‌ மோக வெறி பிடித்தவள்‌ 
குழந்தையைக்‌ கொன்று தின்பவள்‌ என்றும்‌ கதைகளை உருவாக்கி அவளைப்‌ 
பலரும்‌ வெறுக்கும்படி செய்தனர்‌. 

இந்தியப்‌ புராணங்களில்‌ காளி சிவன்‌ மீதேறி அமர்ந்து அவனை உறவாடிக்‌ 
கொல்வாள்‌. ராஜயோகச்‌ சாதனையில்‌ ராஜயோகினி ஆண்‌ மீதமர்ந்து யோகப்‌ 
பயிற்சி செய்யும்போது அந்த ஆண்‌ சாகும்‌ வாய்ப்புண்டு. சும்பன்‌ விசும்பனைக்‌ 
கொள்ள காளி மயக்கும்‌ மோகினியாக வந்து அவர்களை மயக்கிக்‌ கொல்வாள்‌. 
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இவ்வாறு பவுத்த சமயத்தில்‌ யட்சி ஆண்களை 
மயக்கிக்‌ கொல்வாள்‌ என்ற நம்பிக்கை 
நிலவுகிறது. ஆக லிலித்‌ என்பவள்‌ ஒரு பெண்‌ 
அல்ல. ஒரு கருத்தாக்கம்‌. அவள்‌ உலகெங்கும்‌ 
பல பெயர்களில்‌ காணப்படுகின்றாள்‌. 


ஆணாதிக்கச்‌ சமுதாயம்‌ தோன்றிய பிறகு 
பெண்‌ இரண்டாம்‌ பட்சக்‌ குடிமகளாகக்‌ 
கருதப்பட்ட காலத்தில்‌ பெண்ணின்‌ முக்கியத்‌ 
துவம்‌ குறைக்கப்பட்டது. அவள்‌ பிள்ளை 
பெறும்‌ இயந்திரமாக மட்டும்‌ கருதப்பட்டாள்‌. 
வீட்டு வேலை செய்யும்‌ வேலைக்காரி 
யாகவும்‌ குழந்தைகளைக்‌ கவனித்துக்‌ 
கொள்ளும்‌ ஆயாவும்‌ குழந்தைகளுக்காகவும்‌ 
தன்‌ கணவனுக்கும்‌ தன்னுடைய சுகங்களைத்‌ 
இயாகம்‌ செய்யும்‌ தியாகத்‌ தாயாகவும்‌ 
வாழும்படி கட்டாயப்படுத்தப்பட்டாள்‌. 


இவையே சிறந்த பண்புகள்‌ என்று சமுதாயம்‌ அவள்‌ மீது திணித்து அவளைத்‌ 
தன்னைப்‌ பற்றி தன்னுடைய நலன்கள்‌ மற்றும்‌ சுகங்களைப்‌ பற்றி சிறிதும்‌ 
நினைத்துப்‌ பார்க்காமல்‌ குடும்பக்‌ கொத்தடிமையாக மாற்றியது. அதுவரை உலகச்‌ 
சமயங்களில்‌ தாய்த்தெய்வ வழிபாடு அல்லது பெண்‌ தெய்வ வழிபாடு வழக்கில்‌ 
இருந்தது. ஆணாதிக்கம்‌ தோன்றிய பிறகு உலகச்‌ சமயங்களில்‌ மேலை நாட்டிலும்‌ 
கீழை நாட்டிலும்‌ ஒரு திருப்பம்‌ ஏற்பட்டது. ஆண்‌ தெய்வம்‌ ஆதிக்க தெய்வமாக 
நடைமுறைக்கு வந்தது. அல்லது புகுத்தப்பட்டது. பெண்‌ தெய்வங்களிள்‌ 
இன்னானா, இஷ்டார்‌, டயானா போன்றவை குழந்தைப்பேறு மற்றும்‌ விவசாயம்‌ 
தொடர்பான வளமைத்‌ தெய்வங்களாக மாறிப்போயின. 


குழந்தை பிறப்பு அல்லது மனிதப்‌ பிறப்பு என்பது பாவமாக அல்லது பாவத்தின்‌ 
விளைவாகக்‌ கருதப்பட்டது. பாலுறவு என்பது பாவச்‌ செயலாகக்‌ கருதப்பட்டது. 
பாலுறவுக்கான தூண்டுதல்‌ பெண்‌ பிறவி என்ற கருத்து பரப்பப்பட்டது. எனவே 
பெண்ணும்‌ பாவத்தின்‌ சின்னமாகக்‌ கருதப்பட்ட பல சமயங்களில்‌ பெண்ணாகப்‌ 
பிறந்தவள்‌ மோட்சத்துக்குச்‌ செல்ல முடியாது அவள்‌ மீண்டும்‌ ஆண்‌ பிறப்பு எடுத்துத்‌ 
தான்‌ மோட்சத்தை அடைய முடியும்‌ என்ற நம்பிக்கையும்‌ விதைக்கப்பட்டது. 
இவ்வாறு பெண்ணடிமைத்தனம்‌ மனித வரலாற்றில்‌ வளர்ந்து கொண்டிருந்தது 
போது அதனுடைய பிரதிபலிப்பு உலக சமய வரலாற்றிலும்‌ எதிரொலித்துக்‌ 
கொண்டே இருந்தது. இதன்‌ முக்கிய சான்றாகத்‌ திகழ்பவள்‌ லிலித்‌. 


லிலித்‌ ஆதாமுடன்‌ உறவு கொண்டபோது மேலாதிக்க நிலையை விரும்பியதால்‌ 
அவளை அவன்‌ புறக்கணித்ததாக ஒரு காரணம்‌ சொல்லப்பட்டாலும்‌ அதனைத்‌ 
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தொடர்ந்து அவள்‌ குழந்தைகள்‌ பெற்ற போது 
அவள்‌ குழந்தைகளை ஆண்டவர்‌ தினமும்‌ நூறு 
குழந்தைகள்‌ வீதம்‌ கொல்ல உத்தரவிட்டார்‌. 
அவள்‌ பல ஆண்கள்‌ மூலமாக நூற்றுக்கும்‌ மேற்‌ 
பட்ட குழந்தைகளைப்‌ பெற்றுக்‌ கொண்டே 
இருந்தாள்‌. தன்னுடைய குழந்தைகளைக்‌ கொல்ல 
உத்தர விட்டவர்கள்‌ மீது கடும்‌ கோபமும்‌ வன்மமும்‌ 
கொண்டிருந்தாள்‌. இந்தக்‌ கோபமும்‌ வன்மையும்‌ 
இயற்கையானது என்பதைப்‌ புரிந்துகொள்ளாத ஆண்‌ 
சமூகம்‌ அவளை இருட்டில்‌ வாழ்பவள்‌ என்றும்‌ 
காமவெறி பிடித்தவள்‌ என்றும்‌ ஆண்களிடமிருந்து 
அவர்கள்‌ அறியாமல்‌ உறக்கத்திலேயே உயிர்‌ 
அணுக்களை எடுத்துத்தான்‌ கருவுற்று குழந்தைகளைப்‌ 
பெற்றுக்‌ கொண்டே இருப்பாள்‌ என்றும்‌ குற்றம்‌ 
சுமத்தியது. அவளை மோகினி பிசாசு போல 
உருவகித்தது. மேலும்‌ இவள்‌ பிள்ளை தண்ணி, 
ராக்கச்சி, இடாகினி, சஷ்தி போல இவள்‌ 
பிள்ளைகளைக்‌ கொன்று தின்று விடுவாள்‌. கருவில்‌ 


இருக்கும்‌ குழந்தையை அழித்துவிடுவாள்‌. பிறந்த குழந்தைக்கு நோய்‌ கொடுத்து 
கொல்வாள்‌ என்று இவளைப்‌ பற்றி மிகவும்‌ பயங்கரமான கருத்தாக்கங்கள்‌ மக்கள்‌ 
மத்தியில்‌ பரப்பப்பட்டன. 


லிலித்‌ என்ற கருத்தாக்கம்‌ மேனாட்டுக்‌ கிறிஸ்துவ யூத சமயங்களில்‌ 
மட்டுமின்றி கழைச்‌ சமயங்களிலும்‌ இருந்தது. இடாகினி என்பவள்‌ சுடு காட்டில்‌ 
வசிக்கும்‌ பெண்‌ பேய்‌ அவள்‌ குழந்தையைப்‌ பறித்துச்‌ சென்று விடுவாள்‌ என்ற 
கதை மணிமேகலையில்‌ காணப்படுகிறது. பிடாறி என்பவள்‌ சுடுகாட்டில்‌ கோயில்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌ தெய்வம்‌. அவளும்‌ குழந்தைகளைக்‌ கொன்று விடுவாள்‌ எனவே 
அவளுக்குச்‌ சிறப்பு வழிபாடுகள்‌ நடத்தி குழந்தைகளின்‌ மீது கருணை காட்டும்படி 
வேண்டிக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌ என்று கதைகளும்‌ வரலாறுகளும்‌ உள்ளன. இப்‌ பெண்‌ 
தெய்வங்கள்‌ ஆண்களிடம்‌ அவர்களை மயக்கிப்‌ பாலுறவு கொள்ளும்‌. பின்னர்‌ 
அவர்களைக்‌ கொன்று போடும்‌. என்று நாட்டுப்புறக்‌ கதைகள்‌ உருவாகின. யட்சி, 
மோகினிப்‌ பிசாசு என்ற பெயர்களில்‌ பெண்‌ பிசாசுகள்‌ என்று குறிப்பிடும்‌ வழக்கமும்‌ 
இருந்தது. இவர்களுக்கு ஆணின்‌ மீது உண்டாகும்‌ வெறுப்பை உளவியலார்‌ (றenis 
ஈர) என்றனர்‌. ஆனால்‌ இக்‌ கதைகளில்‌ திரும்பத்‌ திரும்பச்‌ சொல்லப்படுகின்ற 
ஒரு விஷயத்தைக்‌ கருத்தில்‌ கொண்டால்‌ அது குழந்தைப்பேறு பற்றியதாகும்‌. 
இவளுடைய குழந்தைகளை இவள்‌ பெற்ற குழந்தைகளை ஆண்டவர்‌ கொன்றார்‌. 
அதனால்‌ இவள்‌ வன்மம்‌ கொண்டு மனிதர்கள்‌ பெற்ற குழந்தைகளைக்‌ கொன்றாள்‌. 
தன்னுடைய குழந்தைகளைக்‌ கொன்ற காரணத்தினால்தான்‌ அவள்‌ மற்றவருடைய 
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குழந்தைகளைக்‌ கொல்கிறாள்‌, என்ற கருத்தைப்‌ புரிந்து கொள்ளாமல்‌ இவள்‌ 
ஆண்களின்‌ உயிரணுக்களை உறிஞ்சிச்‌ சாகடிப்பாள்‌. அவள்‌ குழந்தைகளைக்‌ 
கொல்பவள்‌ என்று அவளை ஆணுக்கும்‌ பெண்ணுக்கும்‌ எதிரியாக்கிக்‌ காட்டிய 
வரலாறு ஆதிக்கப்‌ பெண்‌ சிந்தனைக்கு எதிரானது. பெண்‌ என்பவள்‌ ஆணுக்கு 
அடங்கி இருக்க வேண்டும்‌. அவளுக்கென்று தனிப்பட்ட ஆசைகள்‌ கூடாது என்ற 
கருத்தை வலியுறுத்துவதாகும்‌. 


கீழை நாடுகளில்‌ மோகினி பிசாசு, 
அமுக்குப்‌ பிசாசு, நீலி போன்றவை பற்றி 
ஆணுக்கு எதிரானவை என்ற கதைகள்‌ உலவு 
கின்றன. இவையும்‌ காம இச்சை கொண்டவை 
என்ற நம்பிக்கையும்‌ பரப்பப்பட்டது. அது 
போல லிலித்‌ ஆண்கள்‌ உறங்கும்போது 
அவர்களின்‌ கனவில்‌ வந்து பழகி அவர்களின்‌ 
உயிரணுக்களை வெளிவரச்‌ செய்து 
அவற்றைத்‌ திருடி எடுத்துக்கொண்டு சென்று 
பிள்ளை பெற்றுவிடுவாள்‌ எனவே ஆண்கள்‌ 
மிகுந்த கட்டுப்பாட்டுடன்‌ இருக்க வேண்டும்‌. 
தங்களுடைய உயிரணுக்கள்‌ வெளியே சிந்தி 
விடாமல்‌ பாதுகாக்க வேண்டும்‌. இது சமயம்‌ 
ஆண்களுக்கு இட்ட கட்டளை ஆகும்‌. 
ஆண்களின்‌ தனிப்பட்ட ஒழுக்கத்தை 
வலியுறுத்துவதற்காக ஏற்படுத்தப்பட்ட ஒர்‌ 
அச்சம்‌ என்று கொண்டாலும்‌ கூட பிசாசு என்ற 
கருத்தாக்கம்‌ பெண்களின்‌ மீதான வெறுப்பைக்‌ 
காட்டுவதாகவும்‌ உள்ளது. 


லிலித்‌ மரங்களில்‌ வசிப்பவள்‌ என்றும்‌ பாம்பு உருவில்‌ தெறிபவள்‌ என்றும்‌ ஜு 
பறவையாகப்‌ பறந்து தெரிவாள்‌ என்றும்‌ இடைக்காலத்தில்‌ இவளுடைய வரலாறு 
வளர்ந்துகொண்டே போனது. ரோம்‌ நாட்டில்‌ லாமியா என்று அழைக்கப்பட்டாள்‌. 
அரேபியா நாட்டில்‌ கரீனா எனப்பட்டாள்‌. 


கிரேக்கத்தில்‌ ஜியஸ்‌ என்ற கடவுளர்களின்‌ தலைவன்‌ இவன்‌ இரவு முழுவதும்‌ 
கண்‌ விழித்து இருப்பதால்‌ ஆண்களுக்குத்‌ தொந்தரவு கொடுக்கின்றாள்‌ என்று 
கருதி இவனுடைய உறக்கமின்மை என்ற நிலையை மாற்ற இவள்‌ கண்களை 
அவளே பிடுங்கி தன்‌ கையில்‌ வைத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌ என்று ஒரு வரம்‌ அருளினார்‌. 
இங்குக்‌ கண்‌ என்ற கருத்தாக்கம்‌ ஆழ்ந்து சிந்திக்கத்தக்கது. இவள்‌ இரவில்‌ விழித்து 
ஆண்களின்‌ கனவுகளில்‌ புகுந்து அவர்களை மயங்கச்‌ செய்து உயிரணுக்களை 
வெளியேற்றி என்றால்‌ அவற்றைத்‌ திருடிச்‌ செல்கின்றாள்‌. இதன்‌ குறியீட்டுப்‌ 
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பொருளை உணர்வதற்கு இந்திரனுடைய வரலாறு உதவுகின்றது. ஆண்மையின்‌ 
வடிவாக இருந்தவனும்‌ தேவலோகத்தில்‌ தேவர்கள்‌ பிறக்க இந்திராணிக்கு இந்திரிய 
தானம்‌ செய்தவனுமான இந்திரன்‌ ஒரு காலத்தில்‌ இந்தியா முழுக்க எல்லோராலும்‌ 
போற்றப்பட்டான்‌. 

பெளத்த சமயம்‌ செல்வாக்கிழந்து வைதகச்‌ சமயங்கள்‌ செல்வாக்குப்‌ பெற்ற 
பிறகு பக்தி இயக்கக்‌ காலத்தில்‌ அவன்‌ போகியாகக்‌ கருதப்பட்டு அவன்‌ 
உடலெங்கும்‌ கண்கள்‌ தோன்றியதாக ஒரு கதை உருவானது. இதனால்‌ இவன்‌ 
சஹஸ்ர நேத்ரன்‌ அதாவது ஆயிரம்‌ கண்ணன்‌ என்றும்‌ அழைக்கப்பட்டான்‌. 
அவனுடைய பெண்‌ மோகம்‌ கண்டு முனிவர்‌ ஒருவர்‌ அவனுடைய உடம்பெங்கும்‌ 
அவன்‌ ஆசைப்பட்ட பெண்‌ குறிகளைத்‌ தோன்றுமாறு அவனுக்கு ஒரு சாபம்‌ 
கொடுத்தார்‌. பின்பு அவன்‌ அவரிடம்‌ கெஞ்சிக்‌ கேட்டுக்‌ கொண்டதனால்‌ 
அந்தப்‌ பெண்‌ குறிகளை மற்றவர்‌ கண்களுக்கு மட்டும்‌ கண்களாகத்‌ தெரியும்படி 
மாற்றினார்‌. அவனுக்கு அது பெண்ணுறுப்பாகவே தெரியும்‌ என்கிறார்‌. 
இக்கதையில்‌ கண்‌ என்பது ஒரு குறியீடாக வழங்குவதை அறியலாம்‌. கண்‌ என்பது 
பெண்ணுறுப்புக்கு மாற்றாகக்‌ கூறப்பட்டிருக்கிறது. இது போல லிலித்‌ கதையில்‌ 
அவளுடைய கண்கள்‌ கழற்றப்பட்டு அவள்‌ கைகளில்‌ வைத்துக்‌ கொள்ளும்‌ வரம்‌ 
பெற்றாள்‌ என்பது அவளுடைய பெண்ணுறுப்பு இரவு நேரத்தில்‌ செயல்படாமல்‌ 
போகும்‌ என்பதற்கான குறியீடாக உள்ளது. இரவில்‌ அவள்‌ செயல்‌ படக்‌ கூடாது 
என்பதே இக்கதை உருவாக்கப்பட்டதன்‌ நோக்கம்‌ ஆகும்‌. இக்கதையின்‌ மூலமாக 
இவளுடைய வன்மமும்‌ இவளுடைய வேகமும்‌ பிற்காலத்தில்‌ குறைக்கப்‌ பட்டது. 
கிரேக்கக்‌ கதைகளில்‌ செயல்படாத பெண்‌ சிங்கமாக மாறிப்‌ போனாள்‌. 
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யூதர்கள்‌ லிலித்தை இன்னும்‌ அழகான பெண்ணாகக்‌ கருதி நினைவுகூர்கின்றனர்‌. 
முடி நீளமாக இருக்கும்‌ பெண்கள்‌ பாலியல்‌ இச்சை அதிகம்‌ கொண்டவர்கள்‌ 
என்ற நம்பிக்கை யூதர்கள்‌ மத்தியில்‌ இருக்கின்றது. அவர்கள்‌ ஓவியத்தை வரையும்‌ 
போது நீண்ட கூந்தல்‌ உடையவளாக அவளை வரைகின்றனர்‌. மேலும்‌ கண்ணாடி 
பார்க்கும்‌ பெண்‌ காம இச்சை கொண்டவள்‌ என்ற ஓர்‌ எண்ணமும்‌ இருப்பதனால்‌ 
அவள்‌ கண்ணாடி முன்‌ நின்று தன்‌ அழகை ரசிக்கின்றவள்‌ என்றும்‌ அவளுடைய 
உருவத்தை வரைகின்றனர்‌. 


மனிதனாகப்‌ பிறப்பது பாவம்‌ என்றும்‌ என்று கழைநாட்டு மதங்களும்‌ மனிதப்‌ 
பிறப்பு என்பது ஜென்ம பாவம்‌ அவன்‌ பிறப்பிலேயே பாவம்‌ ஒட்டிக்கொள்கிறது 
என்று மேலைநாட்டு மதங்களும்‌ போதிக்கத்‌ தொடங்கிய காலத்தில்‌ இதுபோன்ற 
துடிப்பான பெண்‌ தெய்வங்கள்‌ பாவத்தின்‌ சின்னங்களாகக்‌ கருதப்பட்டனர்‌. 
இன்று அனைத்துச்‌ சமயங்களும்‌ பிறப்பறுத்தல்‌ தங்களுடைய வேண்டுதலாக 
இருக்க வேண்டும்‌ என்கிறது. பிறவாமை வேண்டும்‌ என்பது இந்துக்களின்‌ இறை 
வேண்டுதலாக இருக்கிறது. இதனால்‌ ஆதித்‌ தாயான லிலித்‌ பாலுறவு மற்றும்‌ 
குழந்தைப்‌ பேறு என்ற பாவங்களின்‌ ஊற்றுக்கண்ணாகச்‌ சித்திரிக்கப்பட்டாள்‌. 
இதனால்‌ இவளைப்‌ பற்றிய ஒரு தகவல்‌ கூட கிறிஸ்தவத்‌ திருமறையில்‌ 
இடம்பெறாமல்‌ போயிற்று. மனிதர்கள்‌ குறிப்பிட்ட காலத்துக்கு வேண்டிய சமூகக்‌ 
கருத்துக்களைத்‌ தாம்‌ தொகுத்த மறை நூலில்‌ இடம்பெறச்‌ செய்தனர்‌. லிலித்‌ ஒரு 
பெண்‌ பேய்‌ என்ற வகையில்‌ ஏசாயா அதிகாரத்தில்‌ மட்டும்‌ குறிப்பிடப்படுகின்றாள்‌. 
வேறு எங்கும்‌ லிலித்‌ பற்றிய தகவல்கள்‌ இல்லை. ஆனால்‌ யூதர்களிடம்‌ ஆதாமின்‌ 
முதல்‌ மனைவி லிலித்‌ என்ற கதை உள்ளது. 


பிற்காலத்தில்‌ பிரிட்டன்‌ நாட்டைச்‌ சேர்ந்த கவிஞர்கள்‌ லிலித்‌ பற்றி 
நிறைய கவிதைகள்‌ எழுதியுள்ளனர்‌. அவளைப்‌ பெண்ணியவாதியாகக்‌ கருதி 
தங்களுடைய படைப்புகளில்‌ குறிப்பிடுகின்றனர்‌. மாயா ஏஞ்சலோ ஏவாள்‌, ஷீபா, 
லிலித்‌ ஆகிய மூவரையும்‌ ஒரே வரிசையில்‌ வைத்துத்‌ தன்னுடைய கவிதையில்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. மேலை நாட்டில்‌ திரைப்படங்களில்‌, தொலைக்காட்சித்‌ 
தொடர்களில்‌, லிலித்‌ என்பவள்‌ ஒரு வில்லியாகக்‌ காட்சிப்‌ படுத்தப்படுகிறாள்‌. 
வில்லியாக மந்திரவாதியாக கொலைகாரியாக நடிக்கும்‌ பெண்களுக்கு லிலித்‌ 
என்று கதாபாத்திரப்‌ பெயர்‌ சூட்டுகின்றனர்‌. 


இந்நூற்றாண்டின்‌ பெண்ணியவாதிகள்‌ பெண்களின்‌ பாலியல்‌ ஆசைகள்‌ 
நிறைவேற்றப்படவேண்டும்‌ என்ற கருத்து உடையவர்கள்‌ என்பதால்‌ லிலித்தை 
பெண்ணியத்தின்‌ முன்மாதிரியாகக்‌ காண்கின்றனர்‌. ஆதாம்‌ லிலித்‌ பாலுறவின்போது 
ஆதாமிடம்‌ லிலித்‌ தனது மேலாதிக்க நிலையை உறுதி செய்து தன்னுடைய 
வேட்கையைத்‌ தணித்துக்‌ கொள்ளும்‌ உரிமை தனக்கிருப்பதாகக்‌ கோரியது, 
இன்றைய தீவிரவாதப்‌ பெண்ணியலாருக்கு முன்னோடியாகத்‌ தோன்றுகிறது. 
அவள்‌ ஒரு தீவிரப்‌ பெண்ணியவாதத்தின்‌ அடையாளமாகக்‌ கருதப்படுகின்றாள்‌. 
இப்பெண்கள்‌ பார்வதியை வீட்டா காளியை பெண்ணியவாதியாகப்‌ போற்றுவர்‌. 
அது போல ஏவாளை விட்டுவிட்டு லிலித்தை முன்னோடியாகக்‌ கருதுவர்‌. காலம்‌ 
மாறும்போது கருத்தாக்கமும்‌ மாறுவது திண்ணம்‌. 
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15. குயிலி: புனைவுகளில்‌ மறைக்கப்படும்‌ வரலாறு 


குருசாமி மயில்வாகனன்‌, 


செயலாளர்‌, சிவகங்கை வரலாற்று ஆய்வரங்கம்‌. 


சிவகங்கை எனும்‌ பெயர்‌ எழுத்துப்பூர்வமாகக்‌ குறிப்பிடப்படுகின்ற 1646ஆம்‌ 
ஆண்டுக்‌ குறிப்பில்‌ தொடங்கி, சிவகங்கை எனும்‌ சீமை உருவான 1730ஆம்‌ 
ஆண்டு முதல்‌ சீமை எனும்‌ பெருமையிலிருந்து ஜமீன்‌ எனும்‌ சிறுமையாகக்‌ 
குறைந்த 1801ஆம்‌ ஆண்டு வரையிலும்‌ சிவகங்கைக்காகப்‌ போர்க்களம்‌ கண்டு 
தங்களது இன்னுயிரைக்‌ தந்த போர்வீரர்களுக்குக்‌ கிடைக்காத புகழும்‌ பெருமையும்‌; 


1773ஆம்‌ ஆண்டில்‌ லண்டன்‌ இந்தியன்‌ ஹவுஸை அதிரவைத்த அரசர்‌ 
முத்துவடுகநாதத்தேவரது அநீதியான உயிரிழப்பிற்குக்‌ கிடைக்காத புகழும்‌ 
பெருமையும்‌; 1801ஆம்‌ ஆண்டில்‌ நாடு கடத்தப்பட்டு, தனிமைச்‌ சிறையில்‌ 
வாடிய மன்னர்‌ வெங்கண்‌ பெரிய உடையணத்‌ தேவரது தியாகமிக்க சாவிற்குக்‌ 
கிடைக்காத புகழும்‌ பெருமையும்‌; 


எல்லாவற்றிற்கும்‌ மேலாக, தங்களது தோல்வி உறுதி என அறிந்தும்‌ 
தங்களது சாவு நிச்சயம்‌ எனத்‌ தெரிந்தும்‌ மரணக்‌ கிணற்றின்‌ நுனிவிளிம்பில்‌ 
நின்றுகொண்டிருந்தபோதிலும்‌ “நாங்கள்‌ உங்களோடு போரிட்டோம்‌. தோல்வி 
யடைந்தோம்‌. சாவை ஏற்றுக்‌ கொள்கிறோம்‌” எனத்‌ தூக்கு மேடையில்‌ நின்று 
முழங்கிய பெரியமருதுவிற்குக்‌ கிடைக்காத புகழும்‌ பெருமையும்‌; “இப்படிப்பட்ட 
சாவை ஏற்பவர்களின்‌ புகழானது சூரிய, சந்திரர்‌ உள்ளவரை வாழும்‌” எனத்‌ தங்களது 
பிரகடனத்தில்‌ உரத்துச்‌ சொன்ன மாவீரன்‌ சின்னமருதுவிற்குக்‌ கிடைக்காத புகழும்‌ 
பெருமையும்‌; 
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அம்மருதிருவர்களோடு தோளோடு 
தோள்‌ நின்று போர்க்களத்திலும்‌ தூக்கு 
மேடையிலும்‌ உயிரிழந்த நூற்றுக்‌ 
கணக்கான போராளிகளுக்குக்‌ கிடைக்காத 
புகழும்‌ பெருமையும்‌) 


மாமன்னர்‌ மருதிருவர்களது புகழை 
மறைப்பதற்காகவும்‌ ராணி வேலு 
நாச்சியாருக்கு இழிவை உண்டாக்கு 
வதற்காகவும்‌ சிவகங்கை வரலாறு 
குறித்து மயிரளவும்‌ அறிந்திராத சாதி 
| அரிப்பெடுத்த பொய்யர்களால்‌, திட்ட 
மிட்டு உண்டாக்கப்பட்ட ஒரு புனைவுப்‌ 
பாத்திரமான குயிலி எனும்‌ கற்பனைப்‌ 
' பெயருக்குக்‌ கிடைத்திருக்கிறது என்றால்‌ ; 


அஷல a ee அறி அ = | 


வீரப்போர்க்களப்‌ பெருமை கொண்ட சிவகங்கை வரலாற்றிற்கு ஏற்பட்டிருக்கும்‌ 
தலைகுனிவு இதைவிட வேறெதுவாக இருக்க முடியும்‌. 


ஆதாரமற்றது என்பதுமல்லாமல்‌ ஆதாரங்களின்படி சாத்தியமற்றதாகவும்‌ 
இருக்கக்கூடிய குயிலி எனும்‌ கற்பனைப்‌ பாத்திரத்தை ஒரு பட்டியல்சாதிப்‌ பெண்‌ 
என ஒரு அரைவேக்காடு புளுகியதை நம்பி அதை எந்தவிதமான வரலாற்றுப்‌ 
பரிசீலனைக்கும்‌ உட்படுத்தாமல்‌ அப்படியே குருட்டுத்தனமாக ஏற்றுக்கொண்டு 
தானும்‌ ஏமாந்து, பட்டியல்‌ சாதி மக்களின்‌ உணர்ச்சிகளைத்‌ தூண்டி அவர்களையும்‌ 
ஏமாற்றுகின்ற பல அரைவேக்காடுகளால்‌ புளுகப்படும்‌ நிலை அதிகரித்திருக்கிறது 
என்றால்‌ ; 


அறிவார்ந்த சமூகநீதிப்‌ போராளிகள்‌ பலரைத்‌ தமிழ்ச்‌ சமூகத்திற்கு வழங்கிய 
சிவகங்கைக்கு ஏற்பட்டிருக்கும்‌ அவமானம்‌ இதைவிட வேறெதுவாக இருக்க 
முடியும்‌ ?. 


நிற்க, இதுவரை இந்தக்‌ கட்டுரையைப்‌ படித்ததினால்‌ கோபமும்‌ ஆத்திரமும்‌ 
கொள்கின்ற குயிலியை ஏற்பவர்களிடம்‌ நாம்‌ கேட்கின்ற முதல்‌ கேள்வி இதுதான்‌. 


நீங்கள்‌ குயிலி எனும்‌ பாத்திரத்தை வரலாற்று உண்மை என்பதால்‌ 
நம்புகிறீர்களா அல்லது குறிப்பிட்ட சாதி என்பதால்‌ நம்புகிறீர்களா? குறிப்பிட்ட 
சாதி என்பதால்தான்‌ நான்‌ நம்புகிறேன்‌ என்றோ, அல்லது குறிப்பிட்ட சாதி 
என்பதால்தான்‌ அதைக்‌ கற்பனை என்பதற்கான விளக்கங்களைக்‌ கேட்கத்‌ தேவை 
யில்லை என்றோ, நீங்கள்‌ கருதினால்‌ நமக்குள்‌ எந்த விவாதமும்‌ தேவையில்லை. 
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ஆனால்‌, குயிலியை சிவகங்கையின்‌ வரலாற்றுப்‌ பாத்திரமென்பதால்தான்‌ 
நான்‌ நம்புகிறேன்‌ என்றால்‌ நமக்குள்‌ விவாதம்‌ செய்வதற்கான விசயங்கள்‌ பல 
இருக்கின்றன. அதற்கு நீங்கள்‌ தயாரென்றால்‌ அதில்‌ கலந்துகொள்வதற்கு நான்‌ 
தயார்‌. 


குயிலியை ஒரு கற்பனைப்‌ பாத்திரமென எனக்கு முன்னரே பலரும்‌ 
சொல்லியிருக்கிறார்கள்‌. ஆயினும்‌ அவர்கள்‌ சொல்கின்ற காரணத்திற்கும்‌ நான்‌ 
சொல்கின்ற காரணங்களுக்கும்‌ வேறுபாடுகள்‌ உள்ளன. 


குயிலி எனும்‌ பாத்திரத்தினை, “சிவகங்கையின்‌ வரலாற்று நூல்கள்‌ எதுவும்‌ 
குறிப்பிடவில்லை” என்கிற ஒரு காரணத்தை மட்டுமே முன்வைத்து அவர்கள்‌ 
அனைவரும்‌ குயிலியை மறுத்து வருகிறார்கள்‌. 


ஆனால்‌, குயிலி எனும்‌ பாத்திரத்தினை, “அப்படி ஒரு பாத்திரம்‌ இருப்பதற்கான 
சாத்தியமேயில்லை என சிவகங்கையின்‌ பல வரலாற்று நூல்கள்‌ குறிப்பிடுகின்றன ” 
என்கிற பல ஆதாரங்களை முன்வைத்தே நான்‌ குயிலியை மறுத்து வருகிறேன்‌. 


இனி, குயிலியை கற்பனைப்‌ பாத்திரம்‌ என நான்‌ எப்படிச்‌ சொல்கிறேன்‌ 
என்பதை நான்‌ விளக்க வேண்டும்‌. ஆனால்‌ அதற்குச்‌ சில முன்நிபந்தனைகள்‌ 
இருக்கின்றன. ஏனென்றால்‌ குயிலி குறித்த கதை பலவகையான புனைவுகளால்‌ 
பின்னப்பட்டுள்ளது. 


அதனால்‌, 1. குயிலியை எதன்மூலமாக நீங்கள்‌ அறிந்துகொண்டீர்கள்‌ 
என்பதையும்‌ 2. குயிலி குறித்துப்‌ பல்வேறு கதைகள்‌ சொல்லப்பட்டு வருகின்ற 
நிலையில்‌ அவற்றில்‌ எதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்கள்‌ என்பதையும்‌, முதலில்‌ விளக்கியாக 
வேண்டும்‌. 


இதற்கு விளக்கம்‌ சொல்ல முடியாது என்பதாலோ அல்லது சொன்னால்‌ நாமே 
அம்பலப்பட்டுவிடுமோ என்பதாலோ உங்களுக்குத்‌ தயக்கம்‌ வருகிறதென்றால்‌ 
அதைப்‌ போக்குவதற்காக இரண்டு கேள்விகளுக்காவும்‌ நீங்கள்‌ தயாரிக்க வேண்டிய 
பதில்களுக்கு உதவக்கூடிய சில தரவுகளையும்‌ நானே தர விரும்புகிறேன்‌. 


1. குயிலியை நீங்கள்‌ எந்த நூலின்‌ மூலமாக அல்லது யார்‌ மூலமாக அறிந்து 
கொண்டீர்கள்‌? யார்‌ மூலமாவது அறிந்து கொண்டீர்களென்றால்‌ அவர்‌ எந்த நூலின்‌ 
வழியாக அல்லது யார்‌ மூலமாக அறிந்து கொண்டார்‌ என்பதைக்‌ கூறவும்‌. 

2. குயிலியைக்‌ கன்னிப்பெண்‌ என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை 
நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


3. குயிலியை மறத்தி என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை நீங்கள்‌ 
ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 
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4. குயிலியை வேலுநாச்சியாரின்‌ தோழி என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ 
யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


ச. குயிலியைத்‌ தாழ்த்தப்பட்ட சாதிப்‌ பெண்‌ என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ 
யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 

6. குயிலியை மனித வெடிகுண்டு என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? 
அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 

7. குயிலியை ஆதிதிராவிடத்தாய்‌ என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? 
அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 

8. குயிலியைத்‌ தலித்‌ பெண்‌ என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை 
நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 

9. குயிலியை வீரமங்கை (அருந்ததியர்‌) என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ 
யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 

10. குயிலியை தியாகச்‌ செம்மல்‌ என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? 
அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 

11. குயிலியை வீரத்தாய்‌ என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை நீங்கள்‌ 
ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


12. குயிலியைத்‌ தியாகி (ஆதிதிராவிடர்‌) என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ 
யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


13. குயிலியை முதல்பெண்‌ என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை 
நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


14. குயிலியைப்‌ படைத்தளபதி என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை 
நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


15. குயிலியை நெய்பூசிய பெண்‌ (அருந்ததியர்‌) என முதன்முதலாகச்‌ 
சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


16. குயிலியைப்‌ பெண்கள்‌ படைக்காரி என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ 
யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


17. குயிலியை உயிரீந்தவள்‌ என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை 
நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


18. குயிலியை தற்கொலைப்‌ போராளி (அருந்ததியர்‌) என முதன்முதலாகச்‌ 
சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 
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19. குயிலியைப்‌ பெண்போராளி (அருந்ததியர்‌ மற்றும்‌ சாம்பவர்‌) என 
முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


20. 2018ஆம்‌ ஆண்டு 6ஆம்‌ வகுப்புத்‌ தமிழ்ப்‌ பாட நூலில்‌ குயிலி எவ்வாறு 
குறிப்பிடப்பட்டிருக்கிறாள்‌ ? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


21. 2019ஆம்‌ ஆண்டு +1 வரலாற்றுப்‌ பாட நூலில்‌ குயிலி எவ்வாறு 
குறிப்பிடப்பட்டிருக்கிறாள்‌ ? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


22. குயிலியைப்‌ வீரத்தளபதி என முதன்முதலாகச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை 
நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


23. குயிலியைத்‌ தொண்டகப்‌ பறைக்காரி (அருந்ததியர்‌) என முதன்முதலாகச்‌ 
சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


24. குயிலியைப்‌ போற்றியிருந்தாலும்‌ புறக்கணிக்கப்பட வேண்டிய 
வீராங்கனை எனச்‌ சொன்னவர்‌ யார்‌? அதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? விளக்குக. 


25. சிவகங்கை மாவட்ட ஒடுக்கப்பட்ட மற்றும்‌ பிற்படுத்தப்பட்ட மக்களின்‌ 
வாய்மொழி வரலாறுகளையும்‌ நாட்டுப்புறக்கதைகளையும்‌ 30 ஆண்டுகளுக்கும்‌ 
மேலாக ஆய்வு செய்து, “தலித்‌ அரங்கியல்‌: எனும்‌ புதுத்துறையையே புதுச்சேரிப்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌ உருவாக்கிய கே.ஏ.குணசேகரன்‌ குயிலி குறித்துக்‌ 
கூறியிருப்பதை நீங்கள்‌ ஏற்கிறீர்களா? 


குயிலி குறித்துக்‌ குறிப்பிடப்பட்டுள்ள இவ்வளவு தரவுகளை நானே 
கொடுத்திருக்கிறேன்‌. இனி நீங்கள்‌ இதற்கான பதிலைக்‌ கண்டுபிடித்தால்‌ 
போதும்‌. வேலை சுலபம்‌. மேலும்‌ ஒரு ரகசியச்‌ செய்தி என்னுடைய “குயிலி: 
உண்மையாக்கப்படுகின்ற பொய்‌” எனும்‌ நூலில்‌ இதற்கான விடைகள்‌ அனைத்தும்‌ 
உள்ளன. அதை நீங்கள்‌ வாசித்தால்‌, ஒருவேளை அதை நீங்கள்‌ வாசித்தபிறகும்‌ 
குயிலி ஒரு வரலாற்று மாந்தர்தான்‌ என உங்களுக்குத்‌ தோன்றினால்‌, ஒவ்வொரு 
கேள்வியின்‌ முடிவிலும்‌ நான்‌ கேட்டுள்ள 'விளக்குக' என்பதை மட்டும்‌ 
செய்தால்போதும்‌. 


தமிழ்நாடு அரசு பாடப்‌ புத்தகங்களில்‌ இருந்தாலும்‌ டி.என்‌. பி.எஸ்‌.சி 
போன்ற தேர்வுகளில்‌ கேட்கப்பட்டிருந்தாலும்‌ முன்னாள்‌ முதல்வர்‌ ஜெயலலிதா 
அம்மையாரால்‌ நினைவுச்‌ சின்னம்‌ எழுப்பப்பட்டிருந்தாலும்‌ இந்நாள்‌ முதல்வர்‌ 
மு.க.ஸ்டாலின்‌ அவர்களால்‌ சிலை எழுப்பப்பட்டிருந்தாலும்‌; இவைகளின்‌ 
மூலமாக உங்களுக்கு குயிலி குறித்து அசைக்கமுடியாத நம்பிக்கை வந்திருந்தாலும்‌ 
இந்த வினாக்களுக்கு விடை தராமல்‌ யாராலும்‌ குயிலியை நிரூபிக்க முடியாது. 
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குயிலி குறித்து என்னை விவாதித்திற்கு அழைத்தவர்களிடம்‌ நான்‌ 
விவாதத்திற்கு ஏற்பாடு செய்யுங்கள்‌ எனச்‌ சொன்னபோது அதோடு காணாமல்‌ 
போனவர்கள்‌ பலர்‌. 


ஒரு உண்மையைச்‌ சொல்கிறோம்‌ என்பதைவிடவும்‌ ஒரு வடிகட்டிய 
பொய்யினை உண்மையென மக்களை நம்பவைப்பதற்காக பலவிதமாக எழுதியும்‌ 
பேசியும்‌ வருகின்ற சுயநலமிகள்‌ எப்போது அம்பலப்படப்‌ போகிறார்கள்‌ 
என்பதையே நான்‌ அதிகம்‌ எதிர்பார்த்திருக்கிறேன்‌. 


இவ்வளவு எழுதிவிட்டு குயிலி கற்பனை என எப்படிக்‌ கூறுகிறீர்கள்‌ எனச்‌ 
சொல்லவில்லையே என நீங்கள்‌ நினைக்கலாம்‌. குயிலியை உண்மை என 
நிரூபிப்பதற்கு மட்டுமல்ல, பொய்‌ என நிரூபிப்பதற்கும்‌ உங்களுக்குச்‌ சிவகங்கை 
வரலாறு குறித்துத்‌ தெரிந்திருக்க வேண்டியது அவசியம்‌. அவற்றைப்‌ படியுங்கள்‌. 
அதிலிருந்து குயிலி குறித்த உண்மையினை அறிந்துகொள்ள நீங்கள்‌ எழுப்பிப்‌ 
பார்க்க வேண்டிய கேள்விகள்‌ இரண்டுதான்‌. 


இதற்கான விடைகள்‌ குயிலி ஒரு கற்பனைப்‌ பாத்திரம்தான்‌ என்பதை 
உங்களுக்கு அழுத்தமாக உணர்த்தும்‌. 


அக்கேள்விகளுடன்‌ இக்கட்டுரையினை 
முடிக்கிறேன்‌. எனது கேள்விகள்‌ சிவகங்கை 
வரலாற்றில்‌ இருந்ததாகக்‌ கூறப்படுகின்ற 
குயிலி எனும்‌ பாத்திரம்‌ குறித்தே தவிர, 
குயிலி என்ன சாதி என்பது குறித்தல்ல. 
குயிலியை எங்கள்‌ சாதியென உரிமை 
கொண்டாடுபவர்கள்‌ முதலில்‌ குயிலியை 
உண்மை மாந்தர்தான்‌ என நிரூபணம்‌ 
செய்யட்டும்‌. அதுதான்‌ நேர்மை. 


கேள்வி 1. 1772இல்‌ காளையார்‌ 
கோவிலில்‌ நடந்தது என்ன? 


கேள்வி 2. 17௪0இல்‌ சிவ கங்கையில்‌ 
நடந்தது என்ன? 


்‌ 
ம்‌ 
்‌ 


விடை தேடுங்கள்‌, குயிலிக்கான விடை 


கிடைக்கும்‌. 
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சந்திரோதயம்‌ பதிப்பகம்‌, மதுரை 


3/422, Thiruvalluvar Street, 
Dinamani Nagar, Madurai 625 018. 
Mob: +91 7010997639 


நூல்கள்‌ விலை 
1. திருவிளையாடல்‌ புராணக்கதைகள்‌ (எளிய உரைநடையில்‌) 200 
கவிஞர்‌ முத்தமிழ்‌ விரும்பியின்‌ கவிதை நூல்கள்‌ 

1. உன்னோடு உரையாடுதல்‌ 100 
2. காதல்‌ மொழி 200 
3. பார்வையில்‌ பூத்த நிலா 100 
4. தேனடையும்‌ வரலாறு 100 
5. நுண்கலை மருத்துவன்‌ 200 
6. தொடரும்‌ புழுதிக்கால்கள்‌ 100 
7. புரட்டாசி மூன்றாம்‌ சனிக்கிழமை இரவு 200 
முனைவர்‌ செ. இராஜேஸ்வரியின்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌. பற்றிய நூல்கள்‌ 

1. வெற்றித்திருமகன்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 200 
2. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. நிழல்‌ நிஜம்‌ நிரந்தரம்‌ 200 
3. சிக்கு மங்கு சிக்கு மங்கு சச்ச பப்பா (எம்‌.ஜி.ஆர்‌ கற்பிக்கும்‌ குழந்தை வளர்ப்பு முறைகள்‌) 200 
4. வீரமகன்‌ போராட வெற்றி மகள்‌ பூச்சூட 200 
5. மகளிர்‌ போற்றும்‌ மக்கள்‌ தலைவர்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 200 
6. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. ஒரு ஜீவ நதி 200 
7. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. ஒரு கலியுகப்போராளி 200 
8. ஒளி விளக்கு எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 200 
9. வெற்றிப்‌ படிக்கட்டில்‌ நாடோடி மன்னன்‌ - 1 200 
10. நீங்க நல்லா இருக்கணும்‌ (எம்‌.ஜி.ஆரின்‌ திரைப்படப்‌ பாடல்கள்‌ - 1) 200 
11. பாட்டுடைத்‌ தலைவன்‌. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. (எம்‌.ஜி.ஆரின்‌ திரைப்படப்‌ பாடல்கள்‌ - 11) 200 
12. இரசிகர்களின்‌ இதய தெய்வம்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌ 200 
138. முத்தமிழ்க்‌ காவியம்‌ மதுரை வீரன்‌ 200 
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14. இரட்டை வேடத்தில்‌ ஜொலிக்கும்‌ எம்‌. ஜி.ஆர்‌. 200 
15. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. படங்களில்‌ அறிவியல்‌ புனைவு 200 
16. படகோட்டி, மீனவ நண்பன்‌ ஓர்‌ ஒப்பீடு 200 
17. Unique Fandom of MGR 200 
18. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. படங்களில்‌ தொழில்‌ தர்மம்‌ 200 
19. எம்ஜி.ஆர்‌. படத்தில்‌ சண்டைக்காட்சிகளின்‌ சுவாரஸ்யங்கள்‌-1 200 
20. எங்க வீட்டுப்பிள்ளை. 200 
21. எம்‌.ஜி.ஆர்‌. வீடும்‌ விருந்தும்‌ 

நுண்பொருள்‌ காண்பது அறிவு நூல்‌ வரிசை முனைவர்‌ ஜோதி எஸ்‌. தேமொழி 

1. ஏன்‌? எதற்கு? எப்படி? எதனால்‌? 150 
2. உடல்‌ நலமும்‌ புதிய சிகிச்சை முறைகளும்‌ 150 
3. நம்‌ சூழலும்‌ உணவு முறையும்‌ 150 
4. அறிவியல்‌ அறிஞர்களும்‌ அரிய கண்டுபிடிப்புகளும்‌ 150 
5. மனித இனத்தின்‌ பரவலும்‌ வளர்ச்சியும்‌ 750 
முனைவர்‌ சந்திரிகா சுப்பிரமணியன்‌ நூல்கள்‌ 

1. தலைமை பொறுப்பேற்கலாம்‌ 200 
2. இணையத்‌ தமிழ்‌ 120 
38. ஊடகச்‌ சட்டங்கள்‌ 250 
4. ஆஸ்திரேலியாவில்‌ அருந்தமிழ்‌ 200 
5. கொசு வீட்டில்‌ பாயாசம்‌ (சிறுவர்‌ நூல்‌) 200 
6. மாயோன்‌ வீட்டுத்‌ தோட்டத்தில்‌ (சிறுவர்‌ நூல்‌) 

பிற ஆசிரியர்களின்‌ நூல்கள்‌ 

1. பன்முகப்‌ பண்பாட்டு உரையாடல்‌ - முனைவர்‌ ஆனந்த அமலதாஸ்‌ 200 
2. மொழிபெயர்ப்புத்‌ திறன்‌ - பேரா. முனைவர்‌ மு. முத்துவேலு 150 
3. சிறுநல்‌ வாழ்க்கை - முனைவர்‌ ஜோதி எஸ்‌. தேமொழி 200 
4. தமிழ்‌ இறைவனார்‌ யார்‌ - பேரா. முனைவர்‌ மு. முத்துவேலு 200 
5. கவிஞர்களும்‌ எழுத்தாணியும்‌ - மேனகா நரேஷ்‌ (141) 300 
6. பொன்‌ வேலி (கவிதைகள்‌) - சத்யபிரபா 200 
7. மகிழ்‌ பேரின்பம்‌ (கவிதைகள்‌) - சத்யபிரபா 200 
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Other Books 


1. Concepts of Constitution - Dr. S. Kalai Arasu 300 
2. Aranyani By Vijeni (English Novel Part I & Part 11) 200 
3. Translating Tamil Poetry - Dr. C. Rajeswari 200 
4. Tie Your Hears with Words - Afrah Fathin F.N. 215 


முனைவர்‌ செ. இராஜேஸ்வரியின்‌ சமூகப்பண்பாட்டு ஆய்வு நூல்கள்‌ 


1. பண்பாட்டு நகர்வுகள்‌ - தமிழ்நாட்டில்‌ இருந்து ஜப்பானுக்கு 200 
2. பெண்‌ தெய்வ வழிபாடு 200 
3. தேவேந்திரன்‌ 200 
4. மருதநிலப்‌ பெண்‌ தெய்வங்கள்‌ (வராகி, பிடாரி, தவ்வை) 200 
5. இரு நிலத்தில்‌ திருமுருகன்‌ 200 
6. முன்னோர்‌ வழிபாடு (கதிரவன்‌. காலதேவன்‌, நாகர்‌ வழிபாடும்‌) 200 
7. வேளாண்மரபில்‌ விதைப்பும்‌ பூப்பும்‌ 200 
8. யானைக்கடவுள்‌ 200 
9. பெண்‌ பூப்பின்‌ புனித வழிபாடு 200 
10. வழிபாட்டின்‌ வேர்களைத்‌ தேடி 250 
11. உலகத்‌ தமிழரின்‌ ஒரே நூல்‌ திருக்குறள்‌ 200 
பெருந்தொகுப்புகள்‌ 

1. பெண்‌ தெய்வம்‌ (தோற்றமும்‌ வரலாறும்‌) 500 
2. Poems Love and Life (Sangam Literature) 500 
3. ஆங்கிலத்‌ தேன்‌ கவிதைகள்‌ 500 


முனைவர்‌ செ. இராஜேஸ்வரியின்‌ கவிதைத்‌ திறனாய்வு நூல்கள்‌ 


1. பாடுபொருளும்‌ பாசப்பொருளும்‌ 250 
2. “பூ மர நிழலின்‌ களமும்‌ காலமும்‌ 200 
8. “2020 தைமாதத்தில்‌ இன்று” கவிதையில்‌ அடிக்கருத்தியல்‌ ஆய்வு 100 
4. கவிஞர்‌ முத்தமிழ்‌ விரும்பியின்‌ கவிதையில்‌ காதல்‌ 100 
5. கவிஞர்‌ முத்தமிழ்‌ விரும்பியின்‌ பயணக்‌ கவிதைகள்‌ 200 
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ஆங்கிலக்‌ கவிதைகளின்‌ தமிழ்‌ மொழிபெயர்ப்பு முனைவர்‌ செ. இராஜேஸ்வரி 


1. எட்டுத்திக்கும்‌ செல்வீர்‌ 200 
2. அவன்‌ கடவுளுக்கு நிகரானவன்‌ 200 
3. செக்கச்‌ சிவந்த ரோஜா 200 
4. கலீல்‌ ஜிப்ரானின்‌ “மணலும்‌ நுரையும்‌” 200 
5. கலீல்‌ ஜிப்ரானின்‌ “பாடல்கள்‌ 14” 200 


Tamil Classics in English - (Dr. C. Rajeswari) 


1. Kurunthokai 200 
2. Agananooru 200 
3. Purananooru 200 
4. Naaladiyaar 200 
5. Aasaarakkovai 200 
6. A Predictress from the Hill (Thiru Kutrala Kuravanchi) 200 
7. A Peasant with wo Wives (Mukkudal pallu) 200 
8. Classic Tamil Poems of Poetess Avvai. 200 
9. Pastoral Literature of Ancient Tamils 300 
10. A Classic Portrait of Madurai City (Madurai Kanchi ) 300 


Socio Cultural Study Series 


1. Lord Indra -The Forgonen Diet 300 
2. Serpent - The Primordial God 300 


தற்காலத்‌ தமிழில்‌ சங்க இலக்கிய நூல்‌ வரிசை 


குறுந்தொகைக்‌ கவிதைகள்‌ 200 


மொழிபெயர்ப்பு ஆய்வு நூல்கள்‌ - முனைவர்‌ செ. இராஜேஸ்வரி 


1. மொழிபெயர்ப்பியல்‌ ஆய்வு (ஆய்வு நூல்‌) 200 
2. கவிதை மொழிபெயர்ப்பு 200 
5. நவீன மொழிபெயர்ப்பு உத்திகள்‌ (C௦-௮பthor) 200 
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4. மொழிபெயர்ப்பில்‌ பெயரும்‌ பொருளும்‌ 200 
5. மொழிபெயர்ப்பு நுண்ணாய்வு 400 


குமிழ்‌ இலக்கண நூல்‌ 


1. தமிழில்‌ வேற்றுமை உருபுகள்‌ 200 


சிறுகதை, கவிதை 


7. அமராவதியின்‌ காதல்‌ - சத்யப்பிரபா 200 
2. ரோஜா மொட்டு (சித்திரக்கவிதைகள்‌) - சத்யப்பிரபா 200 
மாத இதழ்கள்‌ 

1. தமிழணங்கு மாத இதழ்‌ 200 
2. Love Thamizh 500 


பேராசிரியர்‌ முனைவர்‌ தே. ஞானசேகரனின்‌ நூல்கள்‌ ஆங்கிலத்தில்‌ - 
முனைவர்‌ செ. இராஜேஸ்வரி Moonstone Publication, Madurai 


1. Emerging Mallarism 200 
2. Festival of lord Indra 200 
3. Role of Devendirar's in Indian war of Independence (Sundaralingam Kudumbanar) 200 
4. Re reading of Pallu literature 200 
5. Mallariyan Literature 200 
6. Frontyard without My Dad (Poem) 200 


Poems of Er. Poet Muththamizh Virumbi - In English Dr. C. Rajeswari 


[Moonstone Publication] 


1. Therapist of the Finest Art 200 
2. Following Dusty Feet 200 
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இரத்த மாதம்‌ வருகிறது புதிய வெளியீர 


பெண்ணிதழ்‌ 


- பரா, ராஸசகஸ்ரநாமி 


. . மேனகா நரேஷ்‌ ( NJ) 


- தேமொழி (SF) ன 
சக்த" சபெண்ணிசடி 

- மாரி ராஜன்‌ நமிரளுப்கு கெப்‌ "சகி. 
பெண்க சன்‌ 


இதல்‌ .... பென கலைய இரு, . . 


- சம்சுல்‌ ஹூதா பானு 


- முனைவர்‌ ச. சீனிவாசன்‌ 
- முனைவர்‌ சந்திரிகக்‌ சுப்ரமணியன்‌ 


- கனிமொழி (விர்ஜினியா) 


நன்றனங்கு மாத தறை வெளிர்‌ 


5 மு. ௧ சத்ல்‌ ராஜ்குமர்‌ (அட்வகேட்‌), சந்திரோதயம்‌ அறக்கட்டளை, 
| ரா. 3/422, தினமணி நகற்‌ மதுரை 625 018, Ph: 491 7871123226 


: 120/- 


